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APRESENTACAO

Os textos aqui reunidos tiveram origem no evento Historia Regional: sujeitos,
espacos e prdticas, promovido pelo Departamento de Histéria e pelo ProfHistéria da
Universidade Estadual de Maringa, entre 27 e 29 de novembro de 2024. O foco do evento era
possibilitar discussdes que tivessem como eixo central problemdticas envolvendo a histéria
regional e questdes como identidade, suas relagdes com a histéria global, a diversidade social,
a valorizagdo do patrimonio, e a sua vinculagdo ao ensino de histéria.

A Histéria Regional é uma abordagem existente no grande campo da historiografia,
em que se concentra a andlise histérica em um determinado espaco geografico. O material
existente nessa série de livros é fruto da experiéncia das andlises historiograficas elaboradas
no contexto regional, ndo apenas sobre a Histéria Regional, mas feita a partir dela, uma
produgdo regional de diferentes discussdes tematicas do universo historiografico.

Paralelamente, outros temas, com recortes temporais variados, também foram trazidos
a tona no evento, ampliando o didlogo entre professores/pesquisadores e estudantes.
Discussdes relativas a Antiguidade, a Idade Média e a Modernidade ocuparam lugar
importante no evento; assim como questdes relacionadas a histéria cultural e a histéria das
crengas e das religides, os debates envolvendo imagem e poder no século XIX, a relagdo entre
impressos e movimentos sociais, e as reflexdes relacionadas ao ensino de Histéria.

Essa diversificagdo ordem temporal, temética e tedrica, e a troca de ideias entre os
pesquisadores, é extremamente importante no processo de construgdo do conhecimento
histérico e pode produzir resultados reveladores, langando novas luzes sobre diferentes
aspectos, episodios, personagens ou processos.

As discussdes ocorridas promoveram interessantes reflexdes, as quais foram
materializadas nos capitulos que compdem esta coletanea.

O primeiro livro da Cole¢do Ensaios “Da Antiguidade aos Tempos Modernos"
oferece ao leitor uma rica e multifacetada jornada pela Histéria, tecendo um panorama que se
estende das fundagdes da civilizagdo ocidental na Antiguidade até as complexas dinamicas da
era moderna. Este livro retine um mosaico de estudos que, em conjunto, iluminam as continuas
transformagdes e as surpreendentes permanéncias nas esferas do poder, da cultura, da fé e da
identidade ao longo dos séculos.

A obra mergulha inicialmente nas raizes do Ocidente, explorando a complexa sociedade
do Império Romano. Examina-se tanto a dinamica da economia imperial, a partir da
perspectiva de grandes proprietarios de terras, quanto o papel e a educagdo de mulheres da
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cristianismo, desvendando a formagido de novas identidades e as fluidas fronteiras sociais e
culturais entre judeus, gregos e os primeiros seguidores de Jesus.

O coragdo desta coletdnea pulsa na Idade Média, um perfodo que aqui se revela em toda
a sua diversidade. Um nucleo significativo de estudos volta-se para a Peninsula Ibérica, em
especial o Reino de Castela no século XIII. As andlises desvendam as relagdes de poder através
do simbolismo de rituais, a importancia da fidelidade nos lagos de vassalagem e as tensdes que
culminaram na revolta da nobreza e no uso do exflio como ferramenta politica. A obra também
explora a moralidade que regia o mundo dos negécios, guiada pela virtude da prudéncia, e a
construgdo do ideal de cavaleiro, dividido entre a l6gica politica e os preceitos religiosos.

Para além da politica e da lei, os capitulos medievais exploram a riqueza da cultura e
da mentalidade da época. Investiga-se a expressdo de subversdo e critica social nas cangdes de
clérigos e estudantes itinerantes, a fungdo pedagégica e simbdlica da arte nas catedrais géticas
e a vigilancia sobre os prazeres e a honra da juventude. A visdo sobre o "outro" é um tema
central, abordado tanto na perspectiva do mundo islamico diante da ameaca das Cruzadas
quanto na percepcdo europeia do "maravilhoso" Oriente, a partir de relatos de viagem da
época. A trajetéria de um influente bispo na Britania do século VII ilustra os embates entre
poderes régios e eclesiasticos na formagao da cristandade. A prépria imagem do mal é analisada
em uma fascinante comparagao histdrica, contrastando sua representagdo entre o fim da Idade
Média e o inicio da Era Moderna.

Por tim, o livro avanga no tempo, conectando o legado do passado as novas realidades
do mundo atlantico. Examina-se a formagdo de uma identidade singular na Sdo Paulo colonial,
forjada no contato continuo e transformador com o sertdo e seus povos origindrios. A obra se
encerra com um olhar sobre o século XIX, analisando a chegada de uma importante misséo
artistica europeia ao Brasil, um projeto que visava modernizar e transformar as artes na nova
capital do império.

Dessa forma, "Da Antiguidade aos Tempos Modernos" se constitui como um didlogo
vibrante entre diferentes épocas, espagos e problematicas. Através da analise minuciosa de
fontes variadas, os autores constroem um panorama coeso e instigante, revelando como poder,
identidade, cultura e fé se entrelagaram para moldar a Histdria.

Na sequéncia, a obra '""Imagem e Poder no Periodo Contemporaneo - Séculos XIX
ao XXI'" mergulha nas complexas e indissocidveis relagdes entre imagem e poder ao longo
dos dltimos trés séculos. Os estudos aqui reunidos oferecem um panorama abrangente de como
representacdes visuais, discursos politicos e a construgdo de figuras publicas foram utilizados
como ferramentas estratégicas para legitimar, contestar e exercer poder. A obra percorre um
arco histérico que vai dos debates institucionais do século XIX as dindmicas das redes sociais

no século XXI, revelando as multiplas faces do poder em sua dimensdo simbdlica.



A jornada se inicia no século XIX, um perfodo de formagido de Estados nacionais e
intensos debates ideol6gicos. A obra adentra as discussdes sobre a arquitetura do poder no
Império do Brasil, analisando as controvérsias em torno de seus principais mecanismos de
autoridade e o embate entre diferentes correntes de pensamento, como o liberalismo e o
conservadorismo. Em seguida, explora como os conflitos entre Igreja e Estado foram travados
ndo apenas na arena politica, mas também no campo da imagem, por meio da imprensa satirica
e da caricatura, que se tornaram poderosas ferramentas de critica social e formagdo de opinido
publica.

Avangando para o século XX, os capitulos revelam como o poder se manifestou através
da propaganda e da construgdo de identidades coletivas. Investiga-se como a cultura cafeeira
foi representada visualmente para forjar a identidade de uma préspera regido brasileira,
associando um produto agricola a ideia de "ouro verde" e progresso. Em um registro mais
sombrio, a coletanea desvenda o uso da propaganda e da linguagem visual, como as histérias
em quadrinhos, para disseminar ideologias autoritdrias no Brasil pés-guerra, adaptando velhos
discursos a novas realidades. O livro também transcende as fronteiras nacionais para examinar
as facetas mais secretas do poder durante a Guerra Fria, revelando os projetos de controle
mental desenvolvidos por agéncias de inteligéncia em sua busca pela hegemonia global.

Finalmente, a obra chega ao nosso tempo, analisando as reconfiguragdes da relagdo
entre imagem e poder na era digital. Um estudo de caso da politica brasileira recente
demonstra como a figura de uma primeira-dama foi estrategicamente construida e projetada,
utilizando as redes sociais e o discurso religioso para fortalecer um movimento politico,
evidenciando o papel central da imagem na mobilizagdo de bases conservadoras e na
personificagdo de valores e estereétipos de género.

Deste modo, "Imagem e Poder no Periodo Contemporaneo" oferece um panorama
perspicaz e abrangente. Ao transitar do Império a Republica, da Guerra Fria a era digital, a
coletanea demonstra que, embora as ferramentas e os contextos mudem, a luta pela construgio
de narrativas e a manipulagdo de imagens permanecem no cerne do exercicio do poder. E uma
leitura essencial para compreender como as disputas politicas sdo, fundamentalmente, disputas
por representacgao.

O livro trés da cole¢do Ensaios livro é um convite a reflexdo critica sobre os desafios,
as tensoes e as transformagdes que definem o nosso tempo. ""Debates sobre Tempo Presente
e Historia” retine um conjunto vigoroso de ensaios, a obra confronta o leitor com as complexas
dinamicas do presente, demonstrando a relevéncia e a necessidade do oficio do historiador para
a compreensdo do agora. Os capitulos aqui presentes atravessam diferentes geografias e temas,
mas compartilham um compromisso em comum: analisar como o passado recente reverbera

em nosso cotidiano, moldando a politica, os movimentos sociais e a cultura.



Uma parte central da obra se dedica a examinar a longa sombra do autoritarismo no
tempo presente. Os estudos investigam desde as raizes e a persisténcia de ideologias fascistas
em contextos inesperados, como em uma pequena cidade do interior do Brasil ou em torcidas
de futebol europeias, até as profundas cicatrizes deixadas pela ditadura militar brasileira. A
coletanea da voz a resisténcia, analisando a coragem de grupos que denunciaram a violéncia
em publica¢des clandestinas, a mobilizagdo de mies em busca de direitos e justica, e como o
cinema contemporaneo se torna um veiculo poderoso para revisitar o trauma do
desaparecimento politico.

O livro volta-se também para as dinamicas da politica e da mobilizagdo social que
moldam nosso mundo. Anélises aprofundadas sobre o Brasil recente exploram a escalada da
polarizagdo politica, os desafios as institui¢des democréticas e as surpreendentes formas de
organizagdo que emergem em nivel local, muitas vezes unindo religiosidade e engajamento
cfvico. Em uma perspectiva global, os ensaios investigam as complexas interagdes entre fé,
tradi¢do e modernidade nos movimentos de renovagio do pensamento islamico e examinam os
fluxos migratérios contemporaneos através das histérias de vida de mulheres migrantes,
revelando a importancia das redes de apoio e das identidades transnacionais.

Por fim, a obra explora como a cultura, especialmente o cinema, se torna um espelho
para as crises e angustias do tempo presente. Através da andlise de produgoes
cinematogréficas, os autores discutem como temas como as mudangas climaticas, a perda da fé
e a auséncia de perspectivas de futuro sdo representados e debatidos na esfera publica,
refletindo um sentimento de mal-estar que caracteriza a contemporaneidade.

Em suma, "Debates sobre Tempo Presente e Histéria" é uma obra provocadora e
essencial. Ao reunir investigacdes sobre fenomenos politicos, movimentos sociais e
representagdes culturais que nos afetam diretamente, o livro reafirma a importancia da
Histéria do Tempo Presente. E uma leitura fundamental para todos que buscam compreender
os desafios do nosso tempo e refletir sobre como o passado continua a ressoar e a moldar o
nosso presente e futuro.

Este livro oferece ao leitor uma imersdo no universo da Histéria Cultural, campo que
investiga ndo apenas os acontecimentos do passado, mas as multiplas formas como eles sdo
construidos, percebidos e representados. A obra retine um conjunto de ensaios que exploram
como imagens, narrativas e memorias se entrelagam para dar forma a nossa compreenséo do
mundo, atuando como forgas ativas na defini¢do de identidades, na articulagdo do poder e na
produgio de saberes.

A obra "Histoéria Cultural: entre as imagens, narrativas e memorias'', quarto livro
da colegdo, inicia sua exploragdo pelo vasto campo das imagens, demonstrando como as

representagdes visuais sdo arenas de poder e construgio de sentido. Os ensaios analisam desde
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a pintura histérica do século XIX, que forjou a memoria de guerras e a identidade nacional,
até as paginas de revistas populares que moldaram o papel social da mulher em meados do
século XX. A investigacdo se aprofunda na critica das artes visuais, desvendando o olhar
masculino na representagdo do corpo feminino ao longo da histéria da arte, e explora a poténcia
das histérias em quadrinhos como complexas narrativas sobre periodos de efervescéncia
cultural e politica, como a Berlim dos anos 1920.

Em seguida, o livro se volta para a for¢a das narrativas. Os capitulos revelam como
diferentes discursos — sejam eles cientificos, musicais ou econémicos — organizam e ddo
forma a nossa percepgio do passado. A andlise viaja desde os relatos de naturalistas europeus
do século XIX, que construiram uma narrativa especifica sobre a natureza e as doengas no
Brasil, até as cangdes de protesto dos anos 1960, que articularam um projeto politico e cultural
para a nagdo. A obra também demonstra como o pensamento econémico pode ser lido como
uma grande narrativa sobre o desenvolvimento de um pafs e, em um plano mais teérico, reflete
sobre como as narrativas geracionais sdo fundamentais para a construgdo da consciéncia
histérica e para o préprio ensino de Histéria.

Por fim, a coletanea mergulha no campo da meméria, investigando como as identidades
coletivas sdo formadas, mantidas e transformadas. Um dos estudos de caso explora a trajetéria
de comunidades de imigrantes no sul do Brasil, mostrando como a memoria e as tradigdes
culturais sdo preservadas e recriadas em um novo territério. Essa reflexdo sobre a memoria
permeia toda a obra, que, em sua esséncia, questiona como certas imagens e narrativas sdo
selecionadas para compor a lembranca oficial de uma nagdo, de uma guerra ou de um grupo
social, enquanto outras sio relegadas ao esquecimento.

Desta forma, "Histéria Cultural: entre as imagens, narrativas e memorias" é uma obra
para quem busca compreender as camadas mais profundas do fazer histérico. Os ensaios aqui
reunidos nos lembram que a histéria ndo é apenas o que aconteceu, mas, fundamentalmente,
como o que aconteceu é visto, contado e lembrado. E um convite para um olhar mais critico
sobre as fontes do passado e as histérias que elas nos contam.

J& a obra "Historia Local e Regional: as multiplas narrativas do passado"
representa o coragio da presente cole¢do, materializando em seus capitulos o tema central do
evento que o originou toda a cole¢do foi voltado a temética "Histéria Regional: sujeitos,
espagos e praticas". A obra é uma celebragio da riqueza e da complexidade da Histéria vista
de perto e, ao voltar o olhar para municipios, comunidades e espagos especificos, revela as
multiplas camadas que compdem o passado, desatiando as narrativas unificadoras e dando voz
a uma diversidade de experiéncias que, muitas vezes, permanecem a margem da grande

Histéria nacional.



O livro mergulha na formacao do territério, investigando os processos de ocupagdo que
definiram a paisagem humana e social, especialmente no sul do Brasil. Os estudos abordam
desde a chegada de imigrantes europeus, que trouxeram suas culturas e aspiragdes para uma
nova terra, até a perspectiva dos grandes empreendedores que planejaram a colonizagio de
vastas dreas. Em contraponto a uma visdo de "terra vazia", a obra revela as politicas de
aldeamento impostas aos povos indigenas, mostrando como a reconfiguragio do espago foi um
processo complexo e, frequentemente, violento. A anélise se aprofunda na vida cotidiana dessas
novas comunidades, explorando a criacdo de instituigdes fundamentais, como as primeiras
escolas, que nasceram junto com as cidades.

Avangando para além da fundagdo, a obra explora a arena da memoria, questionando
quem tem o poder de contar a histéria de um lugar. Investiga-se como a escolha dos nomes de
cidades reflete relagdes de poder e projetos de identidade, muitas vezes homenageando elites
e apagando outras trajetérias. Em uma perspectiva critica e decolonial, os ensaios analisam
como patrimoénios culturais marginalizados podem ser ressignificados para desafiar narrativas
hegemonicas. Discute-se também a importancia da criagdo de espagos de memoria, como
museus e memoriais, como atos de resisténcia e afirmagio da identidade coletiva no presente.

Ao final, "Histéria Local e Regional" reafirma o poder do olhar macrohistérico. Os
ensaios aqui reunidos demonstram que é no estudo minucioso dos lugares e de suas gentes que
as grandes narrativas histéricas sdo testadas, enriquecidas e, muitas vezes, transformadas. Esta
¢ uma obra fundamental para entender que a historia é feita de multiplas vozes e que o passado
¢ um campo vivo, constantemente disputado e ressignificado.

"Impressos e Movimentos Sociais: construcio historiogrifica através dos
veiculos de informacdo", sexto livro da cole¢do “Ensaios”, mergulha no universo da
imprensa para explorar como jornais e revistas atuaram como poderosos agentes histéricos.
Longe de serem meros transmissores de informacdo, os periédicos aqui analisados sdo
revelados como espagos de disputa, ferramentas de mobilizagdo social e instrumentos para a
construgdo de projetos de nagdo, ideologias e identidades.

Os ensaios demonstram a centralidade da imprensa na articulagéo de grandes projetos
politicos e ideolégicos. A andlise viaja desde a Europa em guerra, onde a imprensa anarquista
se tornou a voz de um movimento revolucionario, até o Brasil do século XIX, em que
periédicos técnicos foram cruciais para disseminar um projeto de modernizagdo agricola e
nacional. A obra também explora como revistas académicas especializadas foram fundamentais
para construir e unificar um campo de saber continental, como o indigenismo, definindo o
modo como o passado dos povos originarios seria interpretado.

Um eixo fundamental do livro é a relagdo entre a imprensa e a construgido das

identidades de género. Os estudos investigam como revistas e jornais, no Brasil e no México,
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foram utilizados para moldar o comportamento feminino, prescrevendo papéis sociais para as
mulheres em contextos de guerra e de consolidagdo de projetos nacionais. Indo além da
representagdo, a obra também langa luz sobre a participagdo ativa das mulheres como
intelectuais e autoras nesses mesmos periddicos, revelando sua presenga e contribui¢do em
espagos muitas vezes dominados por homens.

Ao focar nos "impressos", este livro oferece uma contribui¢dio valiosa para a
compreensio de como as ideias circulam e ganham for¢a. Fica evidente que jornais e revistas
sdo mais do que fontes para o historiador: sdo o préprio palco onde a histéria é debatida, as
identidades sio forjadas e os movimentos sociais encontram sua voz. E uma obra essencial
para entender a for¢a da palavra impressa na constru¢do do mundo contemporaneo.

Chegando ao pentltimo livro desta colegdo, a obra "Histéria das Crencas e das
Religides' nos conduz por uma jornada fascinante e complexa através das multiplas formas
como a humanidade experiencia, constrdi e disputa o sagrado. Os capfitulos aqui reunidos
exploram um vasto panorama de crengas, desde as mais ancestrais, inscritas em rochas, até os
debates contemporaneos que desatiam institui¢des milenares, revelando como a fé ¢ um campo
dindmico de poder, identidade e resisténcia.

O livro mergulha nas rafzes da religiosidade no territério brasileiro, investigando os
possiveis contornos misticos e cerimoniais nas pinturas rupestres, que apontam para uma
profunda conexdo espiritual dos povos originarios com o seu mundo. Avangando no tempo, a
obra ilumina a diversidade religiosa e os conflitos que marcaram a formagao do Brasil. Anélises
de processos criminais das décadas de 1950 a 1970, por exemplo, revelam a perseguigdo
sistemadtica a espiritas, umbandistas e curandeiros. Em paralelo, a obra reconstitui a trajetéria
e a formagdo de uma discreta, mas resiliente, comunidade judaica em uma cidade do interior, e
analisa as tensdes entre o catolicismo oficial e as novas correntes religiosas que emergiam no
século XIX, embaladas por um ideério liberal.

A coletdnea se aprofunda na andlise de discursos e representagdes no seio do
cristianismo. Um dos estudos investiga as falas de um influente arcebispo brasileiro para
compreender a construgio de uma nogdo especifica de juventude, guiada por preceitos de fé e
vocagdo familiar. Em um ousado contraponto, outro capitulo nos transporta para os Estados
Unidos da década de 1970 para analisar a inédita realizacdo de casamentos religiosos
homossexuais, mostrando como comunidades de fé podem se tornar espagos de reivindicagdo
de direitos e de ressignificagio de rituais. A obra também viaja a Idade Média para desvendar,
em um grande poema épico, os entrelagamentos culturais e temporais na construgdo de figuras
mitolégicas que personificam complexas alegorias sobre o pecado.

Por fim, o livro se volta para o tempo presente, explorando as crises da fé e as novas

formas de manifestagdo do sagrado. Um capitulo analisa como o carnaval pode se tornar um
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potente espaco de debate sobre intolerdncia religiosa, através da representagdo de divindades
de matriz africana na avenida. Fechando a obra, uma anélise de uma produgdo cinematogréfica
contemporanea discute a angustia da fé diante de um futuro incerto, marcado por crises
ambientais e pela dificuldade de mobilizagdo coletiva, refletindo o mal-estar que caracteriza
nossa época.

Assim, "Histéria das Crengas e das Religides" nos oferece um mosaico rico e
provocador, demonstrando que o estudo do sagrado é fundamental para a compreensio das
dinamicas sociais, politicas e culturais que moldam o mundo.

Chegamos ao ultimo livro desta cole¢do com uma obra que se volta para o coragdo do
fazer histérico em sua dimensdo mais fundamental: a sala de aula. "Ensino de Histéria:
horizontes de praticas e pesquisas" reline um conjunto de reflexdes e estudos que
mergulham nos desafios e nas imensas possibilidades que cercam a educagio histérica na
contemporaneidade. Este livro é um convite para que educadores, pesquisadores e estudantes
repensem as praticas pedagégicas, os materiais didaticos e o préprio sentido de se ensinar e
aprender Histéria em um mundo cada vez mais complexo e digital.

Uma parte essencial da obra dedica-se a analisar criticamente as ferramentas e os
contetidos que moldam o ensino de Histéria no Brasil. Os capitulos investigam como os livros
didaticos representam ou silenciam a presenga e o protagonismo dos povos indigenas e afro-
brasileiros, e propdem novas metodologias para superar as lacunas deixadas por uma
abordagem tradicional. A andlise se aprofunda na critica aos curriculos que, sob a bandeira da
modernizagdo, promovem uma légica produtivista e de controle sobre o trabalho docente,
esvaziando o potencial critico da disciplina e transformando a educagdo em uma mercadoria.

Outro eixo fundamental do livro aborda a relagdo entre o ensino de Histéria e o
universo digital. Em um tempo em que os alunos consomem informagdes em plataformas como
TikTok e YouTube, os autores discutem os desatios e as oportunidades que essas novas midias
trazem. A obra explora como temas sensiveis podem ser apresentados nesses espagos e reflete
sobre como os professores podem utilizar criticamente esses contetidos, transformando-os em
ferramentas pedagégicas para engajar os estudantes e promover discussdes aprofundadas. A
discussdo se estende para a metodologia da prépria Histéria Digital, propondo novas formas
de analisar fontes e de gerenciar dados de pesquisa em ambientes virtuais.

Por fim, a obra refor¢a a relevincia de se ensinar todos os perfodos histdricos,
combatendo a visdo utilitarista que por vezes ameaga a presenca da Histéria Antiga e Medieval
nos curriculos. Os autores defendem que o estudo de temporalidades distantes, como as
democracias da antiguidade, oferece ricas oportunidades para a reflexdo sobre alteridade e para
o desenvolvimento da consciéncia histérica. Além disso, a coletdnea propde que o ensino de

Histoéria pode ser uma poderosa ferramenta para a educagdo em Direitos Humanos, ao permitir
12



que os alunos compreendam a historicidade desses direitos e se percebam como agentes de
transformacéo social.

Deste modo, "Ensino de Histéria: horizontes de préticas e pesquisas" encerra a colegdo
com um chamado a agio e a reflexdo. K uma obra indispensével para todos que acreditam no
poder da educagdo histérica como instrumento para a formacdo de cidaddos criticos,
conscientes de seu tempo e comprometidos com a construgio de uma sociedade mais justa e
plural.

Em suma, essa coleténea é o resultado de um esforgo miultiplo e coletivo de pesquisadores
de diferentes areas do campo da Histéria, revelando a contribui¢do que nosso contexto elabora
para os estudos historiograficos no Brasil. A realizagdo desta colegdo ndo seria possivel sem o
apoio e a dedicagdo de intimeras pessoas. Em especial, expressamos nossa sincera gratidao ao
Professor Doutor Angelo Priori, Coordenador da Editora Didlogos, cuja orientagdo e empenho

foram fundamentais para a concretizagdo deste projeto editorial.
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Este trabalho é decorrente das pesquisas realizadas no ambito dos projetos vinculados
ao Programa de Iniciagdo Cientifica (PIC) desenvolvidos nos anos de 2023 e 2024 na
Universidade Estadual de Maringd (UEM). Todavia, o texto atual ndo se configura apenas
como uma mera sintese dos resultados observados, mas se refere a uma produgéo original, na
qual elementos inéditos, recentemente problematizados, se apresentam em conjunto com a
leitura das abordagens mais recentes desenvolvidas por outros pesquisadores que se dedicaram
a mesma temdtica.

A tela Estudo para “Passagem de Humaitd” [ “A Abordagem do Monitor Alagoas”] (Fig. 1)
se configura aqui como fonte e objeto de andlise. Tal obra é de autoria de Victor Meirelles de
Lima (1832-1903), pertence ao género Pintura Histérica e é ambientada na Guerra contra o
Paraguai (1864-1870). Sua denominagéo oficial — Estudo para “Passagem de Humaitd”— em sua
institui¢do mantenedora, o Museu Victor Meirelles (MVM), indica que a obra (Fig. 1) foi
concebida como elemento constituinte para uma tela encomendada a Meirelles durante o
conflito: o quadro Passagem de Humaitd'. Esse entendimento, contudo, se mostrou equivocado
no decorrer da pesquisa.

FIGURA 1 - VICTOR MEIRELLES DE LIMA. ESTUDO PARA “PASSAGEM DE
HUMAITA” [“A ABORDAGEM DO MONITOR ALAGOAS”]. OLEO SOBRE TELA.
44,2 X 67,5 CM. 1868.

-

Fonte: Acervo do Museu Victor Meirelles (MVM) Florianépolis - SC.

O referencial teérico selecionado para a abordagem da fonte imagética parte dos
pressupostos presentes no trabalho de Coli (2005, p. 12), dentre os quais, que as obras de arte
devem ser abordadas “como projetos complexos, com exigéncias especificas muitas vezes

inesperadas”. Ademais, as nogdes de Pratica e Representagio, discutidas por Chartier (2002),

! Victor Meirelles de Lima. Passagem de Humaita. Oleo sobre tela. 268 x 435 cm. 1868-1872. Acervo do Museu
Historico Nacional — RJ.
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foram mobilizadas para facilitar a compreensdo do circuito social da pintura em questdo (Fig.
1) (Meneses, 2003).

Os objetivos almejados neste trabalho referem-se a compreenséo, a partir da anélise do
estudo (Fig. 1), do fazer artistico relativo aos pintores ligados a Academia Imperial de Belas
Artes (AIBA) daquele perfodo, das interrelagdes com outras pinturas e pintores
contemporaneos, além das reverberagdes emanadas do ambiente cultural em que a tela foi

concebida e que, invariavelmente, encontram eco na execugdo realizada por Meirelles.

O ESTUDO, SUA TRAJETORIA E INTERSECCOES

O evento representado por Meirelles na Fig. 1 refere-se a um episédio ocorrido durante
a Passagem de Humaité (19 de fevereiro de 1868), momento no qual uma esquadrilha de seis
navios encouragados da Marinha Imperial Brasileira ultrapassou a fortaleza homoénima,
localizada na margem esquerda do rio Paraguai. Durante a operagdo, uma das embarcagdes —
o monitor Alagoas — se desprendeu das demais e, posteriormente, ultrapassou a posig¢do
defensiva paraguaia sozinha. Nesse interim, o A4lagoas sofreu uma tentativa de abordagem por
forgas paraguaias em canoas, resultando em malogro para os atacantes.

Meirelles escolheu esse momento para representar. Na composi¢do da tela (Fig. 1),
torna-se evidente a utilizagdo de documentos militares (no caso, a Parte Oficial?) e das fontes
colhidas iz loco pelo pintor, visto que esteve na regido onde ocorreu o combate. A fatura
inserida na obra visa claramente destacar o monitor brasileiro e os marinheiros que o
guarnecem. Isso pode ser constatado por meio do emprego tradicional do repoussoir’ e do
“vazio”, deixado pela passagem do navio através da massa de soldados paraguaios em primeiro
plano, largando mortos e feridos em sua esteira. Esse elemento também visa direcionar a
atencdo do espectador. Nesse sentido, o olhar de dois soldados paraguaios, em ambas as
extremidades da tela — e a pontaria de outros dois combatentes —, cumpre a mesma fungio;
além de formar as tradicionais triangulagdes usuais nas pinturas de batalhas, comuns nas obras
do periodo napoleonico (Coli, 2005).

Esses elementos presentes na fatura da obra causaram determinado estranhamento,

motivado pela grande diferenca entre o estudo (Fig. 1) e a sua entdo tela definitiva, Passagem

2 A Parte Oficial era um documento de cunho militar que dizia respeito a um evento digno de nota, no caso
especifico, em que a embarcagdo tomou parte. Esses documentos eram frequentemente reproduzidos na integra
nos jornais da Corte e das provincias. A Parte Oficial do monitor Alagoas relativa ao evento de abordagem consta,
dentre outros locais, no periodico Jornal do Ceara (14 abr. 1868), disponivel na Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional — RJ.
3 O repoussoir surgiu como um recurso de composi¢do que amplia a ilusdo de profundidade na tela. O termo, em
francés, deriva do verbo repousser, que significa repelir (Sapucahy, 2021). Na produgdo de Meirelles o repoussoir
assume papel destacado em diversas telas, como em Primeira Missa no Brasil, Combate Naval do Riachuelo,
Batalha de Guararapes etc. (Coli, 2005).
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de Humaitd. Provavelmente, Simioni (2010) foi a primeira pesquisadora a problematizar este
ponto. Essa autora argumentou que as caracteristicas inerentes a técnica e a composigdo do
estudo indicavam uma ideia avangada sobre o projeto. No entanto, a brusca mudanga ao se
comparar o estudo (Fig. 1) com a entdo tela definitiva (Passagem de Humaitd) contradiziam essa
constatacgao.

Meirelles geralmente executava “um esbogo a 6leo de suas pinturas, para observar a
escala e os efeitos da cor com outros materiais. EEsses esbogos sdo quase uma redugdo da grande
tela” (Xexéo In: Turazzi, 2009, p. 69). Foi Christo (2015) quem esclareceu essa questdo, ao
demonstrar que Meirelles partiu para o Paraguai com a encomenda de trés telas, e ndo apenas
duas (Passagem de Humaitd e Combate Naval do Riachuelo*), o que até entdo era corrente. Dessa
maneira, ndo havia relagio direta entre essas duas obras (Fig. 1 e Passagem de Humaitd), como
se supunha até entdo.

Conforme foi possivel analisar, a tela presente na Fig. 1 é, em realidade, um adiantado
estudo a 6leo (esboceto) para uma encomenda nunca finalizada pelo artista, realizada pela
Camara de Vereadores do Rio de Janeiro em 1868. As diferentes denominagdes atribuidas ao
esboceto (Fig. 1), observadas nas fontes e nos documentos levantados, dizem respeito, como

N

pdde ser constatado, a trajetéria do esboceto. Podem ser observadas trés tipos de
denominagdes, referentes a encomenda, a escolha do artista e a uma denominagido genérica
empregada diante do processo de dispersdo do espélio de Meirelles (Barros; Albernaz, 2023b).

Ao comparar a fatura da Fig. 1 com produgdes contemporaneas de outros artistas,
destaca-se um estudo de Eduardo Frederico De Martino (1836-1912) — pintor que também
esteve no front — devido a sua proximidade composicional com o trabalho de Meirelles. Ao
cotejar os dois trabalhos, ficam evidentes as similaridades entre a paisagem, o enquadramento,
o ponto de visada e a distribui¢do dos elementos geograficos entre ambos. Ademais, a

embarcagdo imperial brasileira é representada de forma espelhada, como pode ser observado

na Fig. 2 (ver maiores detalhes em: Barros; Albernaz (2023a)).

4 Victor Meirelles de Lima. Combate Naval do Riachuelo. [2* versdo]. Oleo sobre tela. 400 x 800 cm. 1882-1883.
Acervo do Museu Historico Nacional — RJ.
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FIGURA 2 - (ESQ.): VICTOR MEIRELLES DE LIMA. ESTUDO PARA “A
ABORDAGEM DO MONITOR ALAGOAS”. Oleo sobre tela. 44,2 x 67,5 cm. 1868.
(dir.): Eduardo Frederico De Martino. Abbordaggio del Alagéa [Abordagem do

Alagoas]). Bico de pena e aguada de ferrogalica sobre papel. 21 x 30,7 cm.

(o4

Fonte: (esq.): Acervo do Museu Victor Meirelles (MVM). Florianépolis - SC. (dir): Acervo
do Museu Naval - RJ.

Além dos elementos citados sobre a Fig. 2, outro fator corrobora a hipétese da cessdo
de ideias ou mesmo de materiais entre os pintores, ou seja, a influéncia de De Martino na fatura
do esboceto de Meirelles (Fig. 1). Tal processo foi observado na composi¢ado da tela 4 Batalha
do Ava, de Pedro Américo de Figueiredo e Melo (1843-1905), onde nitidamente Américo

incorporou as informagdes obtidas de De Martino (Rosemberg, 2002; MASP, 2021).

UMA REPRESENTACAO “CIVILIZADA”

Durante a Guerra contra o Paraguai, a dicotomia Civilizagdo versus Barbarie permeou
de algum modo todo o conflito. Tal discurso era empregado de forma a justificar e respaldar a
custosa ac¢do militar de ambos os lados (Schwarcz; Stumpf; Lima Janior, 2013). No Império do
Brasil, as representagdes artisticas mobilizadas frequentemente reverberaram essa dualidade,
recebendo a Pintura Histérica um certo destaque por sua importancia hierarquica naquele
momento.

Conforme discutido por Denis (1999, p. 205), no caso da Pintura Histdrica “era
essencial que os fatos fossem representados sob uma 6tica idealizada, para que a imagem
transmitisse ndo apenas o evento ocorrido, mas ainda suas implicagdes morais”. Nesse sentido,
a obra aqui analisada (Fig. 1) possui em sua composi¢do elementos que indicam implicagdes
ideoldgicas e reverberagdes dos discursos civilizacionais em voga naquele momento, tanto no
front quanto na Corte do Rio de Janeiro.

A partir da leitura do esboceto produzido por Meirelles, em cotejo com diversos

documentos e fontes relativas as agdes de abordagem no contexto da Guerra contra o Paraguai

> Pedro Américo de Figueiredo e Melo. A Batalha do Avai. Oleo sobre tela. 600 x 1000 cm. 1872-1877. Acervo do
Museu Nacional de Belas Artes —RJ.
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—levando em consideragdo os idedrios presentes no séc. XIX — foi possivel identificar ao menos
seis categorias civilizacionais antagdnicas presentes na obra, sendo: a ordem, os contingentes,
as vestimentas, as expressdoes dos combatentes, os armamentos e as embarcagdes (Barros;
Albernaz, 2023c).

Partindo desses pontos, é possivel constatar na tela (Fig. 1) que, enquanto existe uma
ordem na defesa da belonave imperial — com os marujos guardando os bordos do navio —, em
meio a tropa paraguaia reina a desordem, ndo simbolizando a representa¢do de um exército
organizado. De modo similar, a despropor¢do nos contingentes entre atacantes e atacados,
presente no esboceto, é frequentemente mencionada nos documentos relativos a esse tipo de
embate nas fontes da Armada. Essa diferenga, explicitada tanto na tela quanto nos documentos
militares, serve de modo a ressaltar a vitéria brasileira, a0 mesmo tempo em que objetiva
implicar uma caracteristica civilizacional na derrota paraguaia, por vezes por meio do emprego
de adjetivagdes contra os assaltantes como “horda”, “bando” ou “canalha”.

Outro ponto reside nas vestimentas, enquanto os marinheiros imperiais se apresentam
com o completo fardamento azul, as tropas paraguaias estdo, em sua maioria, apenas
parcialmente vestidas, perfazendo a questio do vestudrio, ou de sua auséncia, uma
caracterfstica civilizacional. Esse aspecto também ¢é discutido por Schwarcz, Stumpt e Lima
Jinior (2013) em relagdo a tela A4 Batalha do Avai. As expressdes dos combatentes
representados também divergem, enquanto os brasileiros se apresentam em tom desafiador,
calmo e combativo, a observancia dos posicionamentos e gesticulagdes das tropas paraguaias
evoca elementos como o desalento, a impoténcia e o desespero.

Os tipos de armamentos também servem como modo de separagdo, enquanto os
marinheiros imperiais portam majoritariamente armas de fogo (o que pode ser constatado
devido a empunhadura), entre os paraguaios abundam armas brancas, como langas e espadas,
armamentos que — apesar de muito utilizados nesse conflito — naquele momento ja eram vistos
como ultrapassados. Por fim, enquanto o império se apresenta com um monitor encouragado
(uma embarcagdo muitfssimo moderna para a época®), os paraguaios estdo em simples canoas
de madeira, diante da leitura aqui proposta, um reflexo do contraste entre progresso e atraso,
respectivamente.

No entanto, a distingdo entre “nés” e “eles” por meio da narrativa civilizacional evocada
e propagada em meio e ap6s o conflito ndo é o tinico ponto a ser mobilizado para a leitura do
esboceto (Fig. 1). Como observa Denis (1999), no contexto do séc. XIX, os pafses ditos

civilizados se reservavam ao direito de, por meio da forga, civilizar os seus diferentes. Nesse

® Sobre os aspectos tecnologicos e a sua relagio com a produgio pictérica, ver: Barros, Albernaz (2024).
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sentido, Loureiro (2022, 2024) aproximou a composi¢do do esboceto (Fig. 1) com a tela

Primeira Missa no Brasil (ver Fig. 3).

FIGURA 3 - (ESQ.): VICTOR MEIRELLES DE LIMA. PRIMEIRA MISSA NO
BRASIL. Oleo sobre tela. 268 x 356 cm. 1858-1861. (dir.): Victor Meirelles de Lima.
Estudo para “Passagem de Humaita” [“A Abordagem do Monitor Alagoas”]. Oleo
sobre tela. 44,2 x 67,5 cm. 1868.

Fonte: (esq.): Acervo do Museu Nacional de Belas Artes - RJ. (dir.): Acervo do Museu Victor
Meirelles (MVM). Florianépolis - SC.

Apesar das destinagdes diferentes, a composigdo escolhida para Primezra Missa no Brasil
— como notado por Loureiro (2022, 2024) e observével na Fig. 38 — se aproxima do esboceto
(Fig. 1) de certa forma. Os indigenas dispostos na Primeira Missa, apesar de estarem presentes
no evento, ndo participam efetivamente, ficando ao largo. De maneira semelhante, na Fig. 1, a
tropa paraguaia se situa a margem do acontecimento principal, que o pintor coloca em
destaque. Em vez de representar o combate entre as duas partes, a fatura escolhida pelo artista
coloca os soldados paraguaios como coadjuvantes do evento. Essa escolha se distingue ao se
comparar o esboceto (Fig. 1) com Batalha de Guararapes, outra pintura de batalhas de
Meirelles, onde os inimigos holandeses sdo representados de modo bem diverso daquele
empregado na Fig. 1 (Castro, 2007; Stumpf, 2019).

Nesse mesmo sentido, a cruz que domina a paisagem tida como selvagem na Primeira
Missa — e que, portanto, nessa leitura, a civiliza — é, de certa forma, trocada pela figura do
monitor encouragado no esboceto. Nessa leitura, a moderna belonave simboliza ali o elemento
civilizatério tdo propagado nos discursos oficiais, nos quais era veiculado que a guerra néo era
levada a cabo contra o povo paraguaio, mas em destavor do seu governante. Caberia ao Império
livrar aquelas pessoas da tirania e do atraso, levando-lhes a civilizagido. Assim, aqueles que se

opunham a marcha civilizatéria inexoravel eram abalroados e deixados na esteira do navio.

7 Victor Meirelles de Lima. Batalha de Guararapes. Oleo sobre tela. 500 x 925 cm. 1872-1879. Acervo do Museu
Nacional de Belas Artes — RJ.
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CONCLUSAO

Com base na andlise promovida, foi possivel constatar que a tela Estudo para “4
Abordagem do Monitor Alagoas” (Fig. 1) trata-se de um projeto pictérico inacabado de Victor
Meirelles, distinto do que a sua atual nomeagio oficial indica. A tela sofreu alteragdoes em sua
identifica¢do ao longo do tempo, de acordo com a trajetéria, que vai desde a sua concepgdo até
os locais e as institui¢des que a mantiveram. Pode ser observado que a identifica¢do do quadro
se modificou entre sua encomenda, execug¢do e circulagio.

Ademais, as convergéncias composicionais do projeto de Meirelles (Fig. 1) com um
estudo produzido por De Martino (ver Fig. 2) podem indicar uma possivel intersec¢do entre
as obras desses pintores. Essa inferéncia estd baseada nos indicios presentes nesses trabalhos,
no modo de produgdo dos artistas daquele periodo e devido a existéncia de um evento similar
ocorrido entre De Martino e Pedro Américo.

Além disso, verificou-se que o arranjo presente no esboceto de Meirelles (Fig. 1) esta
composto por, ao menos, seis elementos antagdnicos com caracterfsticas civilizacionais
relacionadas a ordem, aos contingentes, as vestimentas, as expressdes dos combatentes, aos
armamentos e as embarcagdes. Foi constatado que a tela (Fig. 1), quando cotejada com outras
fontes e documentos contemporaneos, invoca e perpetua o discurso civilizacional promovido
pelo Império sobre o contlito com o Paraguai.

Por fim, o carater civilizatério da obra também se reflete na retérica utilizada durante
e apos o conflito, que justificava a agdo armada do Império como uma misséo civilizadora. Esse
discurso encontra eco na fatura empregada no esboceto, refor¢cando a entdo narrativa em torno

do papel civilizatério da agdo militar imperial.
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O deslocamento humano para outros territérios sempre esteve intrinseco com sua
constitui¢do desde tempos remotos. As motivagdes poderiam ser variadas, uma busca por
expansdo, um recomecgo, hovas ofertas de alimentos, fugir de doencas etc., independente de
qual fosse, elas foram dindmicas fundamentais para o desenvolvimento e manutengido da
espécie humana. Quando adentramos no periodo moderno de nossa historiogratia, percebemos
uma ampliagdo expressiva de viagens por meio das grandes navegagoes, procedentes do século
XV, que promoveram uma intensa conexdo entre a Europa e outros continentes. A priori, essas
grandes navegagdes tiveram o objetivo de expandir o dominio politico e econémico do
ocidente, mas, os resultados dessa corrente colonizadora foram mais profundos, abrangendo
fendmenos culturais e cientificos, com o contato com diferentes faunas, floras e civilizagdes.
Conforme apresentado por Mary Louise Pratt (1999, p. 27;31), as relagdes que se
estabeleceram por meio do convivio entre europeus e americanos, caracterizaram, nas palavras
da autora, “zonas de contato”, provocando um fenomeno denominado como transculturagio,
no qual se desenhou por meio de apropriagdes materiais ou imateriais impostas pelos europeus.
Esses contatos, muitas vezes violentos, culminaram em praticas autoritarias e repressivas para
com as diferentes populagdes nativas (Pratt, 1999, p. 27).

Uma importante fonte de anélise para compreender diferentes regides sdo os relatos de
viagem. Segundo Pratt (1999, p. 59), observagdes a respeito de animais, vegetagdes e
populagdes nativas se encontravam presentes nesses relatos ja no século XVI, ganhando maior
cientificismo com o passar dos anos. Quando exploradores europeus aportaram em terras
brasileiras, ndo tardou para ficarem fascinados com a riqueza faunistica e florfstica da regido,
empregando diversas expedicoes cientificas para estudar esse novo meio natural. Apesar disso,
esses clentistas encontraram grande dificuldade em penetrar terras brasileiras, fosse por uma
mata densa, com novas periculosidades, ou por medidas restritivas. Contudo, a situagio
tornou-se mais amigavel para o fluxo de viajantes com a presenga da coroa portuguesa,
ocasionando a abertura dos portos para nagdes estrangeiras (Lisboa, 1997; Fausto, 2003). Na
visdo de Knight (2001, p. 814;820), o estudo do meio natural na América Latina por
naturalistas foi facilitado, ainda mais, por outros fatores como a batalha de Waterloo, entre
Napoledo e o duque Wellington no ano de 1815, resultando na reafirmagdo da Inglaterra como
poténcia naval e comercial. E nesse contexto de maior receptibilidade, que os naturalistas Spix

e Martius empregaram uma viagem cientifica ao Brasil, entre os anos de 1817 e 1820.
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DOIS BAVAROS E UM BRASIL

No ano de 1815, o entdo regente da Baviera, o rei Maximiliano José I, orquestrou, em
conjunto com a Real Academia de Ciéncias de Munique, uma expedigio cientifica com destino
a América do Sul, aspirando explorar diferentes regides, desde sua costa até seu interior
(Lisboa, 1997, p. 21). Como principais representantes dessa comitiva foram selecionados os
dois naturalistas Spix e Martius.

Johann Baptiste von Spix nasceu em uma cidade do municipio alemdo chamada
Hochstadt, no dia 9 de fevereiro de 1781 (Schonitzer, 2022, p. 15). De acordo com Gillispie
(1970, p. 578), durante os primeiros periodos de sua vida, Spix se dedicou ao estudo da teologia
até meados de 1804, onde, apds esse periodo, ocupou-se de estudar medicina, na universidade
de Wiirzburg. Segundo Schonitzer (2022, p. 19), um fator que aparentemente influenciou o
Jjovem a dedicar-se a carreira médica foi familiar, pois pertencia a uma linhagem de
profissionais da medicina. Spix fol um aluno aplicado e dedicado, chamando atengdo de
pensadores importantes que trabalhavam na universidade, como o filésofo Friedrich Wilhelm
Joseph Scheilling que, futuramente, muito o auxiliaria (Lisboa, 1997, p. 52).

Segundo Lisboa (1997, p. 52), em meio a uma remodelagdo institucional suscitada pelo
rei Maximiliano José I da Baviera, no ano de 1806, Scheilling foi chamado para compor a Real
Academia de Ciéncias de Munique e designado a chefiar a dire¢do da nova Academia de Artes,
com isso, conquistou um status maior na sociedade intelectual da época, ampliando sua rede
de contatos. Por meio dessa nova atribuigéo, o filésofo recomendou Spix ao ministro do Estado,
Maximilian von Montgelas, ocasionando em um subsidio para que o jovem conseguisse
estudar em outros pafses europeus, onde teve contato com figuras proeminentes, como
Georges Cuvier e Jean-Baptiste de Lamarck, além de estruturas como museus e jardins
botéanicos (Lisboa, 1997; Schonitzer, 2022). No ano de 1810, Spix passou a trabalhar como
assistente de professores, principalmente na 4rea de zoologia na Academia de Munique, no
qual, poucos meses depois, elevara-se a membro e curador das colegdes zooldgicas (Schonitzer,
2022, p. 28-29). Foi um ano depois, durante um dia de expediente, que Spix conhecera seu
tuturo companheiro de viagem: Martius (Lisboa, 1997, p. 53). Conforme demonstrado por
Schonitzer (2022, p. 177), Spix foi mais prejudicado com as dificuldades do territério brasileiro,
talecendo no dia 13 de margo de 1826, em decorréncia de uma infecgdo tropical conhecida como
bouba.

Carl Friedrich Philipp von Martius nasceu no dia 17 de abril de 1794, na cidade de
Erlangen, no estado da Baviera (Horch, 1969, p. 187). Desde sua juventude, principalmente
por influéncia do meio familiar que viveu, Martius se interessara pelos estudos da natureza e

suas interagdes com o homem, fator esse que, aos 16 anos, o motivou a cursar medicina, na
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universidade na mesma cidade que nasceu (Horch, 1969, p. 187). Concluiu seus estudos no ano
de 1814, prosseguindo sua carreira académica dedicando-se a estudar botanica, fato que,
posteriormente, em 1816, garantira um emprego como ajudante no Jardim Botéanico de
Munique (Silva, 2013, p. 11). Martius atuou como conservador-chefe desse Jardim por
aproximadamente 22 anos, entre o periodo de 1832 e 1854, além de, mais tarde, pelas suas
contribui¢des com o estudo do Brasil, ter sido reconhecido com o titulo de membro honorério
do THGB e conquistando seu espago na Real Academia de Ciéncias da Baviera (Silva, 2013;
Lisboa, 1997; Horch; 1969). O naturalista viveu até seus 74 anos, falecendo em 13 de dezembro
de 1868.

Quando regressou para sua terra natal, Martius havia acumulado uma quantidade
significativa de espécimens da flora brasileira, chegando préximo a 10 mil exemplares das
diferentes regides por onde percorreu (Henriques, 2008, p. 29). Com essas pecas em maos
complementando todo o contetido empirico obtido, O naturalista publicou, em 1840, a obra
Flora brasiliensis, com diversas representagdes da fauna brasileira, além de suas classificagdes
taxonomicas (Henriques, 2008, p. 29). Apesar disso, Martius ndo se dedicou somente a
botanica, embora tenha seu maior reconhecimento nela, mas expandiu seus interesses para
outras dreas como a zoologia e a antropologia (Horch, 1969, p. 189).

Os dois naturalistas, assim como uma outra equipe de cientistas, foram, no dia 28 de
janeiro de 1817, designados pelo rei da Baviera para se prepararem e seguirem viagem ao
Brasil o quanto antes (Spix e Martius, 2017, p. 20). O grupo de trabalho partiu de Munique no
dia 6 de fevereiro de 1817, aportando, apds algumas paradas, na cidade do Rio de Janeiro no
dia 15 de julho de 1817 (Spix e Martius, 2017, p. 22; 47). Ao todo, a viagem dos dois
naturalistas durou aproximadamente trés anos, transcorrendo pelas regides Sudeste, Nordeste
e Norte do Brasil. Eles regressaram a Europa por meio da cidade de Belém do Par4, na manha
de 14-de julho de 1820, concluindo, finalmente, a jornada em solo bévaro no dia 10 de dezembro
de 1820 (Lisboa, 1997; Spix e Martius, 2017). A delegacdo cientifica retornou de sua viagem
com contribuig¢des significativas para a histéria natural, com anotagdes e observagdes, assim
como artigos e objetos de diferentes partes do Brasil. Tanto Spix quanto Martius foram
recompensados com honrarias e titulos, alcangando o patamar de nobreza que, para a sociedade
bévara desse perfodo, era atribuida pela alcunha “von”, além de rendas vitalicias e participagdes
em instituigdes cientificas (Lisboa, 1997, p. 54).

As observagdes realizadas pelos naturalistas foram transformadas em uma obra
dividida em trés volumes, intitulados Reise in Brasilien (Viagem pelo Brasil), que exp6s, além
da experiéncia vivida ao longo desse periodo no Brasil, todo um elaborado trabalho cientifico,
trazendo informagdes sobre a situagdo politica e econdmica do Brasil oitocentista, assim como

diferentes relatos sobre a fauna, a flora e a antropologia de seus diferentes habitantes (Lisboa,
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1997, p. 55). Os trés volumes foram langados entre os anos de 1823 e 1831, com autoria
conjunta até uma parte do segundo volume, pois, com a morte prematura de seu companheiro,

Martius se encarregou de terminar o restante sozinho (Horch, 1969, p. 188).

O IDEAL HIPOCRATICO E AS PRESCRICOES BAVARAS

Quando Spix e Martius chegaram no Rio de Janeiro, comegaram a observar, pesquisar
e anotar sobre diferentes aspectos da cidade. Segundo os autores (2017, p. 54-55), naquele
periodo, a cidade contava com um nimero aproximado de 110 mil habitantes, compostos
majoritariamente por portugueses, negros e mulatos, com um nimero infimo de nativos
americanos. Para eles, esse aglomerado de pessoas, atrelado a um clima tropical e a dieta
alimentar, eram fatores prejudiciais para a satide dessas pessoas, provocando diversas doengas,
sendo as mais comuns: a sarna; a diarreia cronica; o crupe; a sifilis; a varfola; e a hidrocele (Spix;
Martius, 2017, p. 66-67).

E importante ressaltar que os conhecimentos médicos nesse perfodo, principalmente
sobre as causas das doengas, eram diferentes dos conhecimentos que temos na atualidade. No
periodo desses dois naturalistas, a teoria que melhor explicava por que as pessoas adoeciam,
era a teoria humoral. Originalmente atribuida ao médico grego Hipdcrates (~IV a.C.) e
encontradas em um conjunto de escritos conhecido como Corpus Hippocraticum, a teoria dos
humores procurou explicar as condigdes de satide humanas como diretamente ligadas a um
equilibrio de quatro humores diferentes: a bile amarela; a bile negra; a fleuma e o sangue
(Neufeld, 2018, p. 102;104). Com cada um dos humores associados a um dos quatro elementos
(terra, ar, fogo, dgua), o entendimento dessa teoria era de que as doengas, na realidade, eram
causadas pelo desequilfbrio de algum desses humores (Martins et al., 2008, p. 12). Nesse
sentido, o ambiente externo desempenhava um papel determinante para curar ou adoecer o
individuo. Com essa perspectiva em mente, ao atribuir a condigido de satde da populagido do
Rio de Janeiro como causa das condi¢des climdticas e alimentares, Spix e Martius
demonstraram a esséncia da teoria humoral.

Com relagdo as doengas mais comuns observadas pelos naturalistas, é valido destacar
que eles procuraram dissertar, quando possivel, sobre os sintomas, as causas e o tratamento.
De acordo com Spix e Martius (2017, p. 67-68), a hidrocele era uma condi¢do que afetava
principalmente brancos europeus recém-chegados e norte-americanos. Provocava flacidez nos
6rgdos sexuais masculinos, além do aumento no volume dos testiculos por causa da
acumulag¢do de liquidos. Embora médicos brasileiros atribuissem como causa a ingestdo
indevida da 4gua em algumas localidades da cidade, Spix e Martius ndo pensavam dessa mesma

maneira, atribuindo, como causa, as condig¢des climéticas, choques térmicos, a vestimenta e a
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vida sexual. O tratamento era feito com lavagens com rum e dgua fria, além da recomendagao
do uso de suspensério.

Segundo os naturalistas (2017, p. 68), a sarna era uma condi¢do comum no Rio de
Janeiro, causada principalmente pela cessagdo da transpiragdo, problemas no sistema gastrico,
nos vasos linfaticos e excessivas picadas de mosquitos. Essa doenga provocava a formagio de
pus na pele por inflamar as glandulas sebaceas, ocasionando coceira intensa e ardor, podendo
evoluir, em situagdes mais graves, a um estado cronico que se assemelhava a lepra. O
tratamento era feito com uso de limonada, pequenas doses de calomelanos (merctrio), lavagem
com rum morno bem diluido, banhos para limpar e refrescar, e a ingestdo de purgantes.

As diarreias cronicas eram condi¢des preocupantes, pois elas poderiam evoluir para
estdgios mais agressivos, como disenterias, lienterias e hidropisias, danificando as paredes
intestinais (Spix e Martius, 2017, p. 68). Quando em seus estdgios iniciais, os naturalistas
comentaram que as diarréias cronicas decorriam de resfriados, sendo tratadas com a ingestao
de limonada quente de vinagre (Spix e Martius, 2017, p. 68). Uma outra doenga observada por
Spix e Martius, e que afetava especialmente as criangas brancas, era o crupe (2017, p. 69). O
crupe era uma doenga respiratéria que provocava uma inflamagdo nas vias aéreas,
principalmente a laringe, causando obstrugdes na passagem do ar, de liquidos e alimentos,
sendo tratada, na época, com mercirio doce (Spix e Martius, 2017, p. 69).

Com relagdo a sifilis e a variola (bexigas), Spix e Martius ndo debateram muito sobre
elas. De acordo com os naturalistas (2017, p. 70), a sifilis no Rio de Janeiro era menos agressiva
da que acometia pafses com temperaturas mais baixas. A causa para a disseminagdo dessa
doenga, além do clima e do temperamento dos habitantes, principalmente no quesito sexual,
foi, segundo eles, a inserc¢do de escravos etiopes na mio de obra. A sifilis afligia ndo somente a
regido costeira, mas o interior do continente também. J4 com relagdo a varfola, os naturalistas
expuseram que ela afetava mais os brancos caucasicos que outras etnias (Spix e Martius, 2017,
p. 70). No Rio de Janeiro, embora a vacinagdo fosse obrigatéria, eles atribufram maior
agressividade das bexigas nos doentes por causa do clima quente e pela “frouxiddo do corpo”
(Spix e Martius, 2017, p. 70).

Outras enfermidades também acometiam os habitantes do Rio de Janeiro, porém, Spix
e Martius nio elaboraram muito sobre elas. Com relagdo a diabetes, os dois naturalistas
apontaram que apesar de ndo se notificarem tantos casos quanto em paises frios, elas afetavam
mais a populagdo branca que a negra, sendo a negra mais suscetivel a elefantfase (2017, p. 68).
Também destacaram, pela mudanga constante de temperaturas, que catarros e reumatismos
eram frequentes (Spix e Martius, 2017, p. 69-70).

Com relagdo as questdes sanitarias, os naturalistas debateram sobre meios possiveis

para a cidade do Rio de Janeiro se tornar um ambiente menos propicio ao desequilibrio
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humoral. Segundo eles (2017, p. 72), era necessario o investimento em leis e estruturas publicas
responsaveis pela manutencdo da cidade, pois a higienizagdo precaria das ruas e acessos
estavam na responsabilidade dos abutres que a rondavam. Além disso, a fiscaliza¢do sobre
tarmadcias e sobre o exercicio da profissdo médica deveria ser reforgada, principalmente para
evitar remédios falsos, vencidos e pessoas ndo qualificadas para atuar na satde dos habitantes.
Outro fator de destaque foi que, embora a vacinagdo para a varfola fosse obrigatéria, sua
aplicagdo e seu controle eram precérios, ndo mantendo registros sobre quem havia sido

vacinado ou ndo, o que poderia promover falsas alega¢des de vacinagdo completa.

CONCLUSAO

Ao longo de suas vidas, Spix e Martius desempenharam um papel importante na
estruturagio e no desenvolvimento da histéria natural, com contribuigdes significativas em
diferentes areas do conhecimento cientifico. A passagem desses dois bdvaros pelo Brasil
refletiu esse empenho, com obras relatando sobre o cotidiano das pessoas, a rica e pouco
conhecida fauna e flora brasileira no século XIX, servindo como uma espécie de “guia” para
futuros exploradores que leram e releram essas experiéncias antes de optarem por desbravar
o continente sul-americano.

A inserg¢do dos relatos de viagem como fontes histéricas, principalmente ap6s o advento
da Escola dos Annales, em 1929, ampliou consideravelmente a maneira de compreender o
passado a partir de uma metodologia histérica diferente de escolas anteriores, como o
positivismo. Ao evocar as produgdes do homem como uma fonte cientifica, novos horizontes
de explicagdes e compreensdes impulsionaram a maneira de ver e compreender o passado. Ao
se valer do relato de Spix e Martius, fol possivel vislumbrar o Brasil em seus primeiros
periodos do século XIX, especialmente, como foco desse trabalho, o Rio de Janeiro. Por meio
deles, novas investigagdes sobre politica, sociedade, cultura, satde e alimentag¢do puderam ser
realizadas. Além disso, uma caracteristica singular dos relatos de viagem ¢é a apresentagdo do
contetido de uma forma que convide o leitor, principalmente por meio de uma escrita em
primeira pessoa, a experienciar uma imersio maior com a obra, promovendo uma experiéncia
quase que propria. Atrelado a tudo isso, a formagdo educacional de Spix e Martius na 4rea da
saude, possibilitou o fornecimento de informagdes valiosas sobre a qualidade de vida dos
habitantes do Rio de Janeiro nesse periodo, demonstrando quais doengas eram mais comuns,
quais seus sintomas, como tratar, permitindo o estabelecimento de um paralelo para conceber
como era a medicina anteriormente e como ela se modificou em prol de melhorar a condigio

de vida humana.
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O presente trabalho discute as narrativas elaboradas sobre o casamento no século XIX,
através da andlise da tese do médico brasileiro Dr. Luiz Yianna D’Almeida Yalle, intitulada “A
mulher e o matrimoénio: medicamentos considerados” (1847). Nesta obra, o autor descreve o
casamento como essencial para a satde moral e fisica da mulher. A moralidade da época
permitia que os homens exercitassem a sexualidade fora do casamento, enquanto buscavam
restringir as mulheres a pratica sexual exclusivamente dentro das fronteiras conjugais,
entendendo-a como intimamente ligada a moral e a satide feminina. Ao longo da histéria, o
casamento consolidou-se como um divisor entre a “esposa” e as “outras”, entre o espaco
doméstico e o publico.

Este estudo busca analisar, como documentos oficiais como teses médicas, construiram
uma narrativa que apresentava o casamento como essencial a vida da mulher. Ao enquadrar o
matrimoénio como um requisito indispensdvel para a saide feminina, esses discursos
refor¢cavam uma visdo de que a moralidade e o bem-estar tisico das mulheres dependiam de sua
condigdo de esposas.

Temos por objetivo com este trabalho analisar a tese do médico brasileiro Dr. Luiz
Yianna D’ Almeida Yalle intitulada “A mulher e o matrimoénio: medicamente considerados”
produzida em 1847 para ser apresentada a Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. As teses
médicas eram requisitadas para a formagdo em medicina no século XIX, validando-se como
um documento oficial, que transmitiam as concepgdes cientificas do perfodo, validada pela
academia e sociedade.

O objetivo é discutir a narrativa sobre o casamento produzida por médicos higienistas,
os quais colocaram o casamento como condi¢do essencial para a satide feminina no curso do
século XIX. Neste perfodo o casamento foi colocado como uma condi¢do a ser cumprida
principalmente para as mulheres, o que fez existir uma divisdo simbdlica entre as esposas e as
“outras”.

O casamento teve a fung¢do de assegurar a moralidade feminina e para o entendimento
da medicina na época consequentemente a satide da mulher, pois as préticas sexuais fora dos
padrdes conjugais eram vistas como uma ameaga a ordem social e a prépria integridade fisica.
Este estudo busca demonstrar como o discurso médico do século XIX apresentou o casamento
nido apenas como um contrato social, mas como um local de cura enfaticamente para as
mulheres, por defenderem que através do casamento haveria a promogdo do controle moral e
bem-estar fisico. Tais discursos fortaleceram a visdo de que a mulher seria fragil, necessitando

da protegdo e da estabilidade oferecidas pela vida conjugal.
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FIGURA 1: CAPA DA TESE MEDICA DO DR. YALLE

Fonte: YALLE, Luiz Yianna D Almeida. Mulher e Matrimdnio: medicamente considerados.

1847. (Tese)- Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, 1847.

Através deste texto tem-se por objetivo analisar as concepgdes médicas sobre o corpo
feminino e a saide das mulheres, para ser possivel compreender as préticas e discursos sobre
a fragilidade e inferioridade feminina, sustentada por médicos e pelos discursos religiosos no
curso do século XIX.

Explorar como as doengas ou comportamentos femininos foram “patalogizados” ou
vinculados a questdes morais, como a sexualidade, maternidade, se faz essencial para
compreender os discursos modernos acerca dos géneros. Por tanto objetiva-se resgatar esse
discurso médico do século XIX, a fim de ampliar o debate sobre a importancia de uma

perspectiva interdisciplinar entre histéria e medicina.
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DISCUSSAO ACERCA DA INFLUENCIA RELIGIOSA E DO DISCURSO MEDICO
NO CASAMENTO DURANTE O SECULO XIX

Os discursos médicos do século XIX foram influenciados pela moral religiosa crista,
especialmente no que se refere a sexualidade, a famfilia e aos papéis de género. Esses discursos
herdaram os ideais construidos pela Igreja Catélica durante o Concilio de Trento (1545-1563),
momento em que a Igreja respondeu a Reforma Protestante com o objetivo de reforgar os
dogmas da fé. O modelo de casamento cristdo consolidado nesse periodo expressava uma
concepg¢do na qual sexo e amor eram indissocidveis, e 0 matrimonio representava uma alianga
sagrada sancionada pela igreja (Priore, 2014, p.1). Na vigésima quarta sessdo do Concilio,
realizada em 1563, 12 cdnones sobre o sacramento do matriménio foram promulgados,
buscando regular a vida conjugal. Entre eles, o segundo cdnone excomungava aqueles que
considerassem licito ter multiplas esposas: “Se alguém disser que ¢ licito aos cristdos ter ao
mesmo tempo muitas mulheres, e que isto ndo esta proibido por nenhuma lei divina, seja
excomungado” (Concilio de Trento, 1563). Esse discurso sustentava a ideia de uma “ordem
tamiliar”, indissoltvel, que proporcionaria aos fiéis seguranca e a promessa de salvagdo (Santos;
Holanda, 2020, p.11725).

O casamento, enquanto sacramento, teve sua consolidagdo como ritual sagrado na
Idade Média, mas seus efeitos de controle social se intensificaram ap6s o século XVIII. Como
aponta Priore (2014, p.56), ele serviu como mecanismo de cercamento da existéncia humana,
subordinando as relagdes sexuais aos preceitos religiosos. A Igreja Catélica reforgou seu
controle sobre as causas matrimoniais, conforme prescrito no décimo segundo canone: “Se
alguém disser que as causas matrimoniais nio pertencem aos juizes eclesidsticos, seja
excomungado” (Concilio de Trento, 1563). A excomunhio funcionava como punigdo severa,
excluindo os dissidentes da participagdo nos sacramentos e ameagando sua salvagdo espiritual
(Santos; Holanda, 2020, p. 11725).

Esse ideal moral alicer¢ava-se no ascetismo cristdo, que pregava valores como
humildade, pobreza e castidade. No caso do casamento, a castidade justificava-se pelo
argumento de que a unido deveria ser baseada exclusivamente no amor, tornando condenavel
qualquer relagdo motivada por interesses alheios a esse principio (Nahra, s/d, p. 9-11). No
século XIX, o casamento manteve-se como um dever religioso e moral, consolidando-se como
a instituigdo central para a reprodugio da familia legitima (Therborn, 2006, p. 203). Através
dele, as mulheres eram inseridas em um arranjo que prometia seguranga e propdsito, a0 mesmo
tempo em que reforgava sua fungdo como garantidoras da prole e da ordem familiar (Therborn,

2006, p. 199).
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O resultado desse arranjo foi a consolidagido da familia como uma institui¢do social
normatizada, fruto das relagdes sexuais reguladas pela moral cristd e pelos discursos médicos
contemporaneos. Ao enxergar o casamento como elemento de higienizagdo e controle social,
os médicos do século XIX incorporaram e adaptaram esses preceitos religiosos, defendendo a
regulacdo da sexualidade como uma questdo ndo apenas de moralidade, mas também de satde
publica.

No decorrer do século XIX, a medicina demonstrou uma atengdo especial para o papel
social da mulher, evidenciando a valorizagdo da maternidade. O que ndo aconteceu com a
mesma intensidade com os homens (Rohden, 2001, p. 95). Desde o século XVIII, a visdo
dominante era a de dois sexos opostos, a vida politica, econémica e cultural destinada aos
homens, as mulheres, a maternidade e o lar (Laqueur, 2001, p. 18).

Essa visdo dominante foi amparada por médicos e estudiosos que se debrugaram para

investigar o suposto papel feminino na sociedade, utilizaram de hipotéticas argumentagdes
fisiolégicas para sustentar suas perspectivas. Investigar os argumentos que os homens
considerados cultos do periodo elaboraram sobre “papel social” atribuido as mulheres pode ser
uma boa porta de entrada para entender o discurso cientifico a respeito da maternidade no
século XIX. A mulher passou de assunto “silenciado” para objeto de conhecimento, mas pagou
um alto “preco” ao ser incorporada nos marcos de uma teoria ja estruturada pela razio
masculina, incapaz de pensar a especificidade de sua maneira de sentir, agir e viver.
A ideia de “naturalizagio” das atribui¢des domésticas e maternas a mulher foi reforcada
durante o século XIX pela “ciéncia da diferenga”, que foi implacavel em determinar um “papel”
exclusivo para a mulher. Os médicos da época, tragaram vinculos entre o que a natureza
“forneceu” para as mulheres, com sua “fungdo”, nesse sentido seria pela natureza que deveriam
se orientar (Rohden, 2001, p. 16).

No século XIX, os discursos médicos higienistas colocaram o casamento como
elemento central na manutengdo da satde e da moralidade feminina. Preocupados com a
limpeza social, os higienistas consideravam o matrimonio uma solugdo pratica para enquadrar
as mulheres dentro das normas morais e, consequentemente, preserva-las fisica e mentalmente
saudaveis. A medicina da época buscava legitimar o casamento ndo apenas como um contrato
legal ou religioso, mas também como um recurso terapéutico.

Para os médicos higienistas, o celibato feminino era visto como uma “doenga”, responsavel por

desequilibrios fisicos e psicolégicos. Yalle (1847, p. 17) atirma que:

O casamento, favorecido desde tempo imemorial, tem sempre apresentado nestes casos resultados
bem lisonjeiros: a experiéncia parece comprovar que as moléstias cronicas sdo mais frequentes entre
as mulheres celibatérias; e ainda mais, que a mortalidade nestas, antes do periodo da velhice, é
também maior do que daquelas que, seguindo o voo da natureza, tém casado, tido filhos, etc.
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Esse discurso médico associava a solteirice feminina a um estado antinatural, no qual
a mulher estaria vulnerdvel a distirbios de saide. Ao propor o casamento como um “meio
higiénico e curativo”, os médicos reforcavam a ideia de que a mulher deveria seguir a “ordem
natural” da vida, que inclufa o matrimonio, a procriagdo e a subordinagdo aos valores
tradicionais (Yalle, 1847, p. 18). Assim, a medicina se alinhava as autoridades religiosas e
juridicas para reforgar o controle sobre a sexualidade feminina.

Os discursos médicos, juridicos e religiosos convergiam ao representar o casamento
como a unica possibilidade de realizagdo social para as mulheres. Segundo Priore (2014, p. 30),
a sociedade oitocentista concebia o matriménio como o destino inevitdavel das mulheres,
oferecendo-lhes uma estrutura minima de estabilidade e protegdo. Aquelas que buscavam
autonomia econdémica ou ndo se casavam frequentemente eram estigmatizadas, sendo
associadas a prostitui¢do. Engel (1989, p. 113) aponta que, para as mulheres, o acesso a riqueza
era aceitavel apenas por meio do casamento, enquanto qualquer outra via era moralmente
condenada.

Yalle reforga essa visdo ao afirmar que o casamento “provocava uma revolugdo na vida
feminina, trazendo-lhe responsabilidades que, sob sua 6tica, contribufam para sua satide e bem-
estar” (Yalle, 1847, p. 18). Priore (2013, p. 9-10) complementa ao destacar que o casamento
consolidou-se como a mais antiga institui¢do humana, fundamental para a sobrevivéncia da
espécie e a perpetuagdo das estruturas familiares.

A sexualidade feminina, nesse contexto, foi moldada como uma construg¢io social
limitada as fronteiras do matrimonio. A moralidade da época beneficiava a liberdade sexual
masculina, enquanto restringia a feminina ao ideal de castidade e submissdo marital (Giddens,
2004, p.31). Até meados do século XX, a mulher que se envolvesse sexualmente fora do
casamento era considerada “perdida”, consolidando um sistema no qual a sexualidade feminina
era subordinada a moralidade e ao controle social (Priore, 2014, p. 73).

Assim, os discursos médicos higienistas do século XIX refor¢aram a desigualdade de
género, usando o casamento como ferramenta de controle sobre as mulheres. Ao validar o
matrimonio como uma solugédo higiénica, moral e social, a medicina contribuiu para consolidar
a subordinagdo feminina em um sistema que naturalizava a desigualdade e justificava sua

imposigdo por meio de argumentos cientificos e religiosos.

CONCLUSAO

Através do estudo da obra do médico brasileiro Dr. Luiz Yianna D’Almeida Yalle,
intiulada “A mulher e o matrimoénio: medicamentos considerados” (1847), apresentada a
Faculdade de Medicina do Rio de janeiro, foi possivel compreender que no século XIX os

médicos como o Dr. Yalle, influenciaram e foram influenciados pelas concepgdes sociais acerca
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da mulher, fundamentadas principalmente pela moral cristd, a qual posicionou o casamento
como um espaco de realizagdo pessoal e valida¢do sexual para a mulher, sempre com o objetivo
da maternidade.

O casamento foi visto como um “tratamento” para a mulher retomar sua moralidade,
as prostitutas por exemplo, por contrariarem a ordem moral vigente no século XIX foram
consideradas degeneradas, e consequentemente doentes. Ja que as doengas neste contexto,

eram também vistas como questdes morais, ligadas a transgressdo dos papeis sociais.

39



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CONCILIO DE TRENTO. Doutrina e Cinones sobre o sacramento do Matrimoénio/Os

bispos e cardeais (Sessdo XXIV). 11 de novembro de 1563.

ENGEL, Magali. Meretrizes e Doutores: saber médico e prostitui¢do no Rio de Janeiro (1840-
1890). 1* edigdo, Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1989.

GIDDENS, Anthony. La transformacién de la intimidad: Sexualidad, amor y erotismo en las

sociedades modernas. 4* edi¢do, Catedra Teorema: Madrid, 2004

PRIORE, Mary Del. Histéria e conversas de mulher: amor, sexo, casamento e trabalho em

mais de 200 anos de histéria. 2% edigdo, Planeta, 2014

THERBORN, Goran. Sexo e Poder: A Familia no Mundo 1900-2000. Sdo Paulo: Contexto,

2006.

YALLE, Luiz Yianna D’Almeida. Mulher e Matriménio: medicamente considerados. 1847.

40



= » 0O

C & C H

A IMIGRACAO UCRANIANA NA
REGIAO CENTRAL DO PARANA

@

Jairo Ferreira de Souza Junior %

L Q)

Neilaine Ramos Rocha de Lima %

41


http://lattes.cnpq.br/4447978165665066
http://lattes.cnpq.br/7939358433295626

O presente trabalho ird explorar questoes regionais da Histéria do Estado do Parana,
mais especificamente, o processo de imigracdo ucraniana na regido central do Parana,
possuindo, portanto, como objetivo, contribuir com o estudo da histéria regional. Somado a
isto, para esta nossa missdo utilizaremos de uma andlise de documentos de época, como a Carta
de Relatério de governo de 1856, e também de discussoes bibliograficas sobre o tema, como
por exemplo a realizada na obra “ As colonias de imigrantes na Provincia do Parand 1854-
1889” (2015) por Reinaldo Nishikawa. E necessério salientar, os limites desse trabalho, que se
propds a analisar aspectos gerais de um contexto histérico complexo, sendo apenas um ponto
de partida para futuras pesquisas.

No primeiro momento, salientaremos o contexto sécio-politico do Parana necessario
para se compreender o processo de imigragdes dos séculos XIX e XX, e dentre deste
delimitaremos em primeiro momento o que hd de ser uma regido e qual serd o recorte
geografico que trabalharemos; apds isso, serd posto uma retlexdo acerca dos povos origindrios
(afinal o Parana nunca foi uma terra vazia, sem habitantes, mas povoada por individuos que
possufam sua prépria histéria); apés isso trataremos de elementos histéricos da emancipagdo
do Parand em 1853; em seguida faremos um panorama histérico dos campos de Guarapuava,
os quais sdo essenciais para se compreender grande parte da imigragdo ucraniana a regido
central do que hoje chamamos de Parana e por fim, olharemos para aspectos histéricos do

processo de imigragdo ucraniana na regido central do Parana.

ESPACO GEOGRAFICO E O PROCESSO HISTORICO DE OCUPACAO

Antes de se pensar nos fatos e acontecimentos que se desenrolaram ao longo da histéria
se tratando da imigragdo ucraniana, vale a pena delimitar o recorte geografico que trabalharei.
Afinal, como definimos uma regido? Seria baseado na geografia? na economia? na sociedade?...
Quais parametros utilizaremos? E para essa divida é importante se ter em mente que “ Nao
ha regides delimitadas. Estas sdo construgdes de gedgrafos e historiadores.” (Priori, 1994,
p.182), isto é, o préprio historiador faz seu delineamento, até porque “ A regido ndo é o alicerce
da pesquisa. Esse alicerce é o problema” (Priori, 1994, p.181), sendo assim utilizarei como base
para delimitar a regido central do Parand a divisdo regional proposta pela secretaria de

Cultura®, que segue no mapa abaixo:

8 SEEC ( Secretaria de Cultura). Nucleos Regionais de Cultura (NRCs). Disponivel em:
https://www.cultura.pr.gov.br/NRC/Pagina/Nucleos-Regionais-de-Cultura-NRCs. Acesso em: 05/12/2024
42



MAPA o1

[P ——

MATO GROSSO
DO SUL

§ MOADDON CAMI G

SAD PAULO
) s

OCEANO
ATLANTICO

ARGENTINA

SANTA CATARINA

Logo de inicio, feita nossa reflexdo vamos a histéria. Para se constituir uma narrativa
histérica da imigragdo ucraniana ¢é essencial se levar em consideragdo em quais terras o evento
se trata, as do territdrio paranaense, o qual nem sempre teve a presenga de povos europeus, as
terras do que hoje se conhece como Parané (nome o qual vem da lingua Guarani®) ja foram lar
de intimeras tribos indigenas, como por exemplo, os Kaingang e os Guaranis'?, esta presenga
indigena se afirma com relatos como os de de Cabeza de Vaca, o qual nos diz em 1541 que
“expedigdes para explora¢do do sertdo compreendido entre os rios Paranapanema, Paranj,
Tibagi e Iguassu acusaram numerosa presenca de indios da nag¢do Guarani” (Helm, 1997, p.2
apud Vaca, 1987), portanto, antes de se pensar na presenga europeia é essencial se ter em mente
que os povos origindrios habitavam estas terras muito tempo antes e que aqui desenvolveram
sua agricultura, constitufram suas familias, e viviam seus dias. Além disso, é interessante se
questionar: quais seriam os povos que viviam na regido central do Parana? E em resposta sdo

os Kaingangs, e dentre eles destacam-se as nagdes dos Camés e Votoroes.

® FERREIRA, Jodo Carlos Vicente. Municipios PARANAENSES ORIGENS E SIGNIFICADOS DE
SEUS NOMES. IAT ( Instituto Agua e Terra). Curitiba: Cadernos Parana da Gente, 2006. Disponivel
em:<https://www.iat.pr.gov.br/sites/agua-terra/arquivos_restritos/files/documento/2020-
07/origens_significados_nomes_municipios_pr.pdf.< Acesso em: 05/12/2024
10 HELM, Cecilia Maria Vieira. Kaingang, Guarani, e Xeta na Historiografia Paranaense. Curitiba:
Design Estudio Grafico, 1997. Disponivel em:<file:///C:/Users/BCE%20-
%20LAB/Downloads/Kaingang,%20Guarani%20e%20Xet%C3%A 1%20na%20Historiogafia%20Parana
ense.pdf>. Acesso: 05/12/2024
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Em continuagdo, antes de adentrarmos o contexto emancipatério paranaense e como
impactou a imigragdo ucraniana, vale pensar que as nagdes europeias a partir do século XIV
iniciaram um periodo de colonizagio, isto é, comegaram a explorar novos territérios, seja com
interesses econdmicos, politicos, sociais e com isto iniciaram um processo de transpor sua
forma de ser a outras partes do mundo, adquirindo muitos aspectos destes outros locais, isto
¢, ndo uma aculturagdo, mas uma transculturagdo mutua, é nesse contexto que surge o que
chamamos hoje de Brasil e de Parana. Além disso, é preciso pensar no desenrolar histérico do
proprio estado do Paran4, a partir de sua emancipagio, ocorrida em 1853, este evento concedeu
a recém provincia autonomia politico-administrativa, e em decorréncia disto houve a
necessidade de um desenvolvimento em diversas dreas, dentre elas podemos citar o campo
social, econdmico, e administrativo do Paran4.

O desenvolvimento social para aquele contexto, estaria ligado ao processo de formagdo
de “civilidade”, sendo a Europa o referéncia de “civilizagdo". Com isso, o homem europeu era
um vetor de civilizagdo ao chegar ao recém criado estado, essa ideia é exemplificada pela frase
do médico e explorador alemdo que percorreu as matas de Santa Catarina-Parana em 1858,
Robert Avé-Lallemant (p.68, 1995): “Porque a Provincia do Parané apenas em alguns distritos
estd incorporada a humanidade e aos bons costumes”, com isso se pode perceber o carater
colonizador e europeu da sociedade da época em busca de “europificar” o Parand, ndo é em vio
que no século XX ao realizar a venda de terras na regido Oeste do estado a empresa MARIPA
(responsével por lotear as terras devolutas, os “ vazios demograficos” e vendé-los
proporcionando assim o desenvolvimento da regido) possufa preferéncia aos descendentes de
alemdes e italianos.

Por sua vez, o segundo tipo de desenvolvimento se refere a utilizagido das terras para
uma produgdo que gerasse capital, e assim portanto, um desenvolvimento econdémico, isto &,
lucro as elites paranaense, afinal o estado contava com vastas areas de terras muito férteis,
porém com baixa utilizagdo, o que inclusive foi um dos fatores do estimulo a imigragéo, sendo
assim,” o Governo estimula a emigragdo a fim de proporcionar novas utilidades a esses espacos
vazios” (Druciak, Souza, Netto, 2010, p.2).

Em seu momento, no terceiro lugar elencamos o desenvolvimento administrativo
decorrente do fato de que havia falta de méao de obra qualificada, e além disso, da precariedade
dos recursos disponiveis pela e da administragdo, como no caso das estradas, o que se observa

claramente no relatério da Provincia do Parand do ano de 1856:

Nao ha, por ora, na provincia, uma s6 via de comunicagdo que merega integralmente o nome de
estrada; porque, ainda mesmo aquellas em que se tem executado algumas obras d’arte, ndo passdo
de trilhos, mais ou menos transitaveis, que longe ainda estéo de satisfazer a todas as condi¢oes da
sciencia (p.116, 1856)
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O relatério deixa claro a precariedade da provincia mesmo trés anos apds sua
emancipagio, sendo necessario um desenvolvimento administrativo para suprir a demanda da
nova provincia, e com este a necessidade de mao de obra qualificada.

Portanto, com esse intuito de desenvolver o Parand criou-se toda uma politica para
sustentar a ideia da imigragdo, afinal o recém nascido estado possufa uma pequena populagio,
segundo o primeiro censo paranaense de 1872 o Parand tinha somente 126.722 habitantes'!, e
além disso, vale salientar que com o fim do trafico negreiro através da lei Eusébio de Queirds
( em 1850) e o fim da escraviddo pela lei Aurea ( em 1888), a mdo de obra escrava estava em
declinio, entdo além de apenas habitantes o novo estado necessitava de trabalhadores, o que
fica claro com uma politica pré-imigragdo em todo Brasil, fator visivel no decreto n° 528, de
28 de Junho de 1890, o qual no seu primeiro artigo nos diz: “ E' inteiramente livre a entrada,
nos portos da Republica, dos individuos vélidos e aptos para o trabalho...”'? ( grifo nosso),
sendo assim ¢é possivel compreender o processo imigratério para o Brasil, em certa medida, de
acordo com a necessidade de méo de obra por parte da nagéo, o que é igual no caso particular
do estado paranaense.

Adiante, para entender melhor a imigragdo para a regido central do Parana vale se ter
em mente como ocorreu o processo de colonizagdo por parte dos europeus na regido dos
campos de Guarapuava, afinal a histéria de muitos municipios da regido estdo interligados a

atual cidade de Guarapuava.

ASPECTOS HISTORICOS DOS CAMPOS DE GUARAPUAVA

Possuindo influéncia da cultura indigena, o préprio nome Guarapuava vem da lingua
tupi-Guarani, demonstrando a relagdo que os povos origindrios tiveram no desenvolvimento
da regido, a qual foi palco de diversos conflitos, em decorréncia da chegada dos primeiros
exploradores no perfodo colonial com as expedi¢oes do Tibagi, que levaram ao estabelecimento
de vilas na regido e até mesmo um forte militar, o forte Atalaia com diversos conflitos com as
nagoes dos Camés e Votordes.

Com o desenvolvimento econdmico que os europeus conseguiram realizar nos campos
de Guarapuava através da formagdo de grandes latifundidrios, a populagdo da regido foi cada

vez crescendo, sendo em 1872 ( um ano apés sua fundagdo) a sétima cidade mais populosa do

11 Censos Demograficos. IPARDES ( Instituto Paranaense de Desenvolvimento Econdmico e Social).
Disponivel em: <https://www.ipardes.pr.gov.br/Pagina/Censos-Demograficos>. Acesso em: 04/11/2024
12 portal da Camara dos Deputados. Decreto n® 528, de 28 de Junho de 1890. Disponivel em:
<https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-528-28-junho-1890-506935-
publicacaooriginal-1-pe.html>. Acesso em: 04/11/2024
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estado com 8.462 habitantes, tendéncia a qual ird continuar pelos préximos 50 anos, chegando
o municipio a ser por 20 anos a segunda cidade mais populosa do estado segundo os censos
demograficos do IPARDES. E necessério, portanto, se ter em mente que a regiio central no
passado estava em grande parte sob administragio de Guarapuava, a capital ucraniana
brasileira, Prudentépolis, se desmembrou em 1906 de Guarapuava's, Pitanga em 1943'%
Indcio Martins em 1960'?, Turvo em 1982'6, Candéi em 1990'7..., além disso alguns municipios
irdo ser frutos de um segundo desmembramento como no caso de Palmital'$, Manoel Ribas'?,
e Santa Maria do Oeste?..., tendo este panorama em mente vamos ao processo de imigragao

ucraniana.

ASPECTOS HISTORICOS DO PROCESSO DE IMIGRACAO UCRANIANA

De inicio, para pensarmos na questdo da imigragdo ucraniana a regido central do
Parana é essencial primeiro discorrermos brevemente do contexto europeu da época. Kiev hoje
como a conhecemos ja foi o ber¢o de varias etnias segundo Poty ( 2018), como a russa,
bielorrusa, e ucraniana, e capital de uma confederagéo de tribos eslavas e vikings, a rus kievana,
a qual com a fragmentagdo politica e a invasdo mongol caiu, e posteriormente venho a
pertencer ao dominio russo, com isto em mente é essencial pensar que “ A identidade ucraniana

estd muito pautada na diferenciagdo em relagdo a Russia” (Edler, 2011, p.6).

13 Tribunal de Justica do Parana. Prudentépolis o municipio e a comarca. Disponivel em:
<https://www.tjpr.jus.br/documents/397262/4513290/PRUDENT%C3%93POLIS/9f7750b2-52e0-6096-
c365-4ed61f60e4b9?version=1.0>. Acesso em: 05/12/2024
14 Municipio de Pitanga. Histéria de Pitanga. Disponivel em: <https://www.pitanga.pr.gov.br/historia-de-
pitanga>. Acesso em: 05/12/2024
15 Prefeitura de Inacio Martins. Historico. Disponivel em:
<http://www.inaciomartins.pr.gov.br/conteudo/historico/1725>. Acesso em: 05/12/2024
16 Camara Municipal de Turvo. Histérico. Disponivel em:
<https://www.camaraturvo.pr.gov.br/weblineprimeirapagina.php?pag=T1RjPUIEZz1 PVFU9T0dVPU9H
ST1PVEE9TOdFPU9HRTO0=&idmenu=214#:~:text=Pela%20Lei%20Estadual%20n%C2%BA%207.576,
1%C2%BA%20de%20fevereiro%20de%201983.>. Acesso em: 05/12/2024
17 Camara Municipal de Cand6i/PR. Historico. Disponivel em:
<https://www.camaracandoi.pr.gov.br/imprensa/institucional/0/1/0/11>. Acesso em: 05/12/2024
18 Paran4 Centro. Palmital celebra 62 anos de emancipagio politica. Disponivel em:
<https://jornal.paranacentro.com.br/noticia/40487/palmital-celebra-62-anos-de-emancipacao-politica>.
Acesso em: 05/12/2024
19 Prefeitura Municipal de Manoel Ribas. Nossa histéria. Disponivel em:
<https://www.manoelribas.pr.gov.br/index.php?sessao=78{4539c1ckc78&id=1155>. Acesso em:
05/12/2024
20 Prefeitura Municipal de Santa Maria do Oeste. Historia. Disponivel em:
<https://www.santamariadooeste.pr.gov.br/pagina-site-
submenu/38#:~:text=Pela%20Lei%20Estadual%209.320%20de,de%20Santa%20Maria%20d0%200este
>. Acesso em: 05/12/2024
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E primordial considerarmos que o movimento migratério para o Paran4 se iniciou com
as nacoes da europa ocidental, como é visto no Catdlogo de Documentos, Oficios, e
requerimentos referentes a imigrantes no Estado do Parana (1854-1902), o qual registra no
ano de 1854 trés imigrantes franceses, dois alemédes, um portugués, e um de origem prussiana,
ou seja, somente individuos da regido ocidental da Europa, porém apés alguns anos o leste
europeu também entrou em cena, tendo em 1870 quinze imigrantes poloneses, em 1871 quinze
Imigrantes russos.

Dessa maneira, fica a pergunta: e a imigragdo ucraniana quando se iniciou? Pedro
Oliveira (2008) nos diz que a maioria dos autores fixa a data em 1896, porém, hd muitos relatos
de possiveis grupos de migragdes anteriores a esta data, contudo o que nos falta é a
documentagido que comprove. Tendo inicio a imigragdo, portanto neste final do século XIX é
preciso pensar os motivos, a regido da galicia (olhar o mapa 02) estava passando por diversos
problemas sociais, como por exemplo, uma exploragdo pelos nobres poloneses e a falta de
recursos financeiros por parte dos ucranianos, levando assim os habitantes a buscarem
melhores condi¢des de vida, os quais incentivados pelas propagandas feitas acerca do Brasil,
em especifico do Parand por empresas do ramo seguiram para a América, a qual pelas
propagandas seria um parafso, porém na realidade uma terra de muitas dificuldades. Ademas,
¢ necessario se pensar em ondas imigratérias, a professora Boruszenko (1969) discorre acerca
de trés ondas migratérias: a primeira no final do século XIX como ja dito, a segunda depois da
primeira guerra mundial, e a terceira ap6s a segunda guerra mundial, sendo assim, fica claro
que as imigragdes foram motivadas por diversas crises na sociedade europeia, levando muitos
ucranianos a buscarem uma vida melhor nas terras paranaenses.

MAPA 02

POLAND

UKRAINE

EUROFE GALICIA
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Além disso, Nishikawa nos diz que muitos imigrantes ao chegarem ao porto de
Paranagué eram levados a barracdes (locais que serviam como um ponto de espera para
liberagdo destes), porém de péssimas condi¢des de higiene. Observa-se também que com o
aumento da imigragdo na reta final do século XIX houve por parte da provincia do Parana
uma iniciativa de criar colonias, somente entre os anos de 1876-1880 quarenta e seis colonias
foram criadas, sendo quase oito vezes mais que durante 1871-18752".

Simultaneamente, uma caracterfstica marcante no processo de colonizagdo do Parand
segundo Priori (2012, p.39) foi a formagio de ntcleos heterogéneos, ou seja, ndo se formaram
colonias de uma s6 nacionalidade, tendo sempre as colonias vdrias etnias, porém quando
pensamos no caso ucraniano podemos afirmar uma certa “excecdo”’ deste aspecto do
estabelecimento dos imigrantes, na principal colénia ucraniana, a colonia federal
prudentépolis, onde se observa que “Na Colonia, este grupo foi distribuido em comunidades
relativamente homogéneas” (Hauresko, Gomes, Gomes, 2016, p. 1006).

Prosseguindo, ao observar a imigrac¢do ucraniana ao Parané se observa em primeiro
momento um direcionamento para a regido de Prudentépolis (na época territério de
Guarapuava), e Mallet, mas obviamente a outras regides, como por exemplo Unido da Vitéria
( Hauresko, Gomes, Gomes, 2016, p.997). Tendo isto em mente, é vélido pensar que com seu
estabelecimento os ucranianos trouxeram também sua cultura, seus costumes, e suas tradi¢des.

¢

No campo da religido a igreja catélica prevalece, sendo “ um fator importante de manutengio
da cultura, dos costumes e dos valores dessa comunidade de imigrantes” (Oliveira, 2008, p.1),
dessa maneira se observa a construgdo de vdérias capelas, como a Paréquia Sdo Josafat em
Prudentépolis-PR ( olhar imagem imagem 05). Além disso, os ucranianos aqui presentes foram
responsaveis por estabelecer outras organizagdes sociais, como centros educacionais, por

exemplo o Prosvita, cooperativas agricolas como a Ukrainskei, e até mesmo jornais préprios

como o Précia.

21 NISHIKAWA, Reinaldo Benedito. As colonias de imigrantes na Provincia do Parana 1854-1889. Sao
Paulo: 2015. Disponivel em: <https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8137/tde-16072015-
111650/publico/2015 ReinaldoBeneditoNishikawa VCorr.pdf>. Acesso em: 06/12/2024
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Seguindo adiante, chegamos a conclusdo que ao chegarem em terras paranaenses os
ucranianos foram mantidos ali nas imediagdes litoraneas por um tempo, e apds direcionados
para colonias, um processo que foi traumatico para muitos devidos as dificuldades enfrentadas,
mas trouxe o estabelecimento destes no estado do Parand, em algumas 4reas com maior

aglutinagdo, como em Prudentépolis, e outras em menor niimero como veremos adiante.

Com o intuito de compreender como os ucranianos foram se estabelecendo na regiao
central, é valido pensar nas dindmicas que ocorreram no territério paranaense na época, antes
de tudo, contudo, é necessdrio observarmos que certa parcela dos colonos ucraninanos se
situavam na regido sul do estado, porém com o tempo as dificuldades foram aumentando e as
migragdes regionais comegaram a acontecer, ¢ o que nos diz Yurkiw e Haracenko (trabalhando
com o contexto da cidade de Roncador-PR): “ Contudo, com o passar do tempo, devido a
inviabilidade de sobrevivéncia, muitos colonos migraram para novas éreas” (Yurkiwl,
Haracenko, 2012, p.155). Vale pensar que a regido oeste do Parand na virada de séculos foi
uma area com diversas obrageiras, isto é, produtoras de erva-mate, geralmente de capital
argentino, mio-de obra paraguaia e matéria prima brasileira, porém a densidade demogratica
da regido era baixfssima, fato visivel pela criagdo da Colonia militar Mallet em 1901 com
capital em Laranjeiras do Sul com o intuito de proteger as fronteiras brasileiras, afinal dada
baixa populagdo nagdes estrangeiras requeriam parte do territério. Devido a estes “vazios
demogrétficos”, durante a primeira metade do século XX, observa-se na comunidade ucraniana
uma migracdo em busca de novas terras e melhores condigdes de vida, sendo assim as cidades

centrais mais perto da regido oeste, como por exemplo, Roncador, passaram por este processo.

IMAGEM 5: PRUDENTOPOLIS - SAO JOSAFAT.
METROPOLITA CATOLICA UCRANIANA SAO JOAO BATISTA.

£
1

Para titulo de exemplificar estas migracdes pelo estado utilizarei o caso da Serra da
Pitanga, e da cidade de Roncador. Em primeiro lugar, durante o processo de colonizagdo do

estado, nas cercanias de Guarapuava foram se desenvolvendo outras dreas como é o caso de
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Pitanga, que rapidamente se desenvolveu chegando a cerca de 54.738 habitantes em 195022,
porém para que isso fosse possivel houve um povoamento com migrantes de outras dreas do
Parana, como de Guarapuava, Campo Mourdo e Prudentépolis, como nos diz Gongalves,
Fraga e Cavatorta: “A partir do ano 1916, houve uma continua chegada a Serra da Pitanga de
colonos e migrantes provenientes de diversas regides do estado, principalmente da regido de
Prudentépolis” ( Gongalves, Fraga, Cavatorta, 2015, p.88), motivo pelo qual o municipio
contém aproximadamente 20% de sua populagdo pertencente a comunidade ucraniana segundo
a Metropolia Catélica Ucraniana Sio Jodo Batista®?.

No caso de Roncador a partir de 1923 inicia-se uma exploragdo da regido com a
Comissdo Exploradora de Terras?*, e como consequéncia houve o povoamento da area, com a
vinda em 1930 das primeiras familias ucranianas advindas de Prudentépolis e Mallet em busca
de melhores condigdes de vida para suas familias, sendo assim, nestas dreas fica claro uma

presenga ucraniana, porém em menor nimero do que nas areas primdrias da imigragéo.

CONCLUSAO

Conclui-se, portanto que nestas terras paranaenses muitos indfgenas nasceram,
cresceram, e viveram suas vidas, porém com a chegada dos europeus houve uma tentativa de
transpor uma sociedade europeia sobre as terras americanas, sendo criado assim o Brasil e o
proéprio Parana, o qual em 1853 recebeu sua emancipagéo politica se tornando uma provincia
autonoma e em busca de desenvolvimento, seja no aspecto social, econémico ou administrativo,
o que foi suprido principalmente, através das imigragdes europeias do século XIX.

Ademas, quando olhamos para o contexto da Europa durante o final do século XIX e
infcio do XX observa-se diversas crises existentes, como a exploragdo dos ucranianos pelas
elites poloneses, o que leva muitos a buscarem uma nova vida no Paran4, aliado a isto estdo
empresas que eram responsaveis por incentivar a imigragdo ao solo paranaense, fazendo assim
o que hoje conhecemos como marketing.

Portanto, a imigragdo ucraniana a regido central do Parand foi um processo de muita
dificuldade, devido as condigdes encontradas no solo brasileiro, e que traz consigo
consequéncias muito presentes na sociedade paranaense atual, como a heranga cultural deixada

pelos ucranianos, e que em muitos aspectos ainda se mantém viva através de seus descendentes.

22 Censos Demograficos. IPARDES ( Instituto Paranaense de Desenvolvimento Econdmico e Social).
Disponivel em: <https://www.ipardes.pr.gov.br/Pagina/Censos-Demograficos>. Acesso em: 045/112/2024
2 Metropolita Catélica Ucraniana Sdo Jodo Batista. Ucranianos no Brasil. Disponivel em:
<https://metropolia.org.br/cultura-ucraniana/etnia/ucranianos-no-brasil/>. Acesso em: 05/12/2024

24 Comissdo de responsabilidade do governo estadual a qual cuidava de explorar o interior do estado, o que

foi o caso de Roncador-PR.
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MAPEAMENTOS INICIAIS

Por muito tempo, os discursos sobre as mulheres foram produzidos a partir da
visdo masculina. Outras vezes, quando elas buscavam falar sobre si, suas escritas eram
apagadas da histéria. Ignorou-se o que as mulheres pensavam, como elas se viam,
sentiam e se Imaginavam.

O mesmo acontece com as imagens produzidas pelos homens, que “[...] nos
dizem mais sobre os sonhos ou medos dos artistas do que sobre as mulheres reais. As
mulheres sdo imaginadas, representadas [...]” (Perrot, 2007, p.17). Isso acontece, pois, a
Histéria da Arte Europeia foi delineada, majoritariamente, por homens, sejam eles
historiadores ou artistas.

Compreendemos que a visdo sobre o sujeito-mulher acontece mediante a
defini¢ido histérico-social e cultural da dicotomia entre o ser mulher e o ser homem.
Sendo a figura masculina responsavel por produzir esses discursos. Como pontua
Beauvoir (1967, p. 9) “ninguém nasce mulher: torna-se mulher”. Assim, o que se constitui
como mulher é sempre pensado a partir do outro-homem.

Nesse contexto, criam-se discursos sobre o que se constitui a mulher e quais sdo

os seus papéis na sociedade. Em uma sociedade e cultura regida pelo machismo e pelo
pensamento patriarcal, as mulheres passam a ser representadas de acordo com os desejos
masculinos, se tornando objetos de contemplagdo. Percebemos, entdo, uma relagdo de
poder entre quem representa e quem se torna subordinada, ou quem é representada.
No entanto, mesmo com dificuldades e angustias, percebemos em muitas mulheres,
principalmente naquelas tocadas e movidas pelas for¢as feministas, uma continua busca
pela independéncia e pelo protagonismo em suas préprias histérias, discursos e
visualidades.

Concordando com Tvardovskas (2011, p. 1) quando ela diz que: “onde ha poder,
ha também resisténcias, e o campo artistico é um dos lugares de critica contundente a
misoginia”, partimos desse lugar de resisténcia proporcionado pelas artes e pela
construgio de uma historia feminista das mulheres.

De tal modo, essa pesquisa se desdobra do Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC) de uma das autoras, no qual, movidas pelas inquietacdes do ser mulher-artista-
pesquisadora na contemporaneidade, percorremos? o contexto histérico-cultural de
produgio de pinturas cldssicas da histéria da arte europeia que representam as mulheres

a partir do olhar masculino, patriarcal e machista sobre esses corpos.
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Por meio das epistemologias feministas, tragamos reflexdes e problematizamos o
modo como a mulher é representada em pinturas cléssicas da histéria da arte, para

discutirmos sobre a objetificagdo do corpo feminino nas Artes Visuais.

HOMENS-ARTISTAS: O NU FEMININO COMO DISPOSITIVO DE DESEJO

Na escrita historiografica pouco se encontra sobre as mulheres e suas préprias
vivéncias na sociedade. Visto que o acesso das mulheres a escrita foi tardio, é a visdo
masculina estereotipada e generalizante que predomina os documentos. De acordo com
Perrot (2007), as mulheres eram destinadas ao obscuro siléncio, enquanto os homens
produziam abundantes discursos sobre o feminino.

O predominio da visdo masculina reduz as mulheres a espectadoras de si mesmas.
Berger (1999) explica que, nesse sentido os homens olham as mulheres, dizem sobre elas,
representam seus corpos, se veem sendo olhadas e se tornam apenas o assunto a ser
observado.

Ao partir de Perrot (2007) podemos dizer que essa visdo masculina sobre o corpo
teminino simplifica a mulher, passando a ser entendida como uma imagem, um rosto e
um corpo belo. Corpo este, que é desejado, idealizado, dominado, subjugado e que tem a
sua sexualidade roubada.

Foram os homens escritores e artistas que no decorrer da histéria, determinaram
os ideais de beleza feminina e as atribuigdes do ser mulher. A elas se destinavam o
siléncio, a castidade, a manuten¢do da beleza e o recato. Val Cubero (2001, p. 75),
complementa ao dizer que: “la belleza propuesta por estos autores es una belleza
‘domestificada’, belleza como signo de integridad moral, de percepcién divina, belleza
que no es espontanea sino que se alcanza con los correctos cuidados corporales”??.

De acordo com Grosz (2000), a feminilidade foi por muito tempo, representada a
partir da dicotomia entre o homem-mente e a mulher-corpo, excluindo as mulheres como
sujeitos pensantes e criativos. Assim, foram os homens produtores de discursos e
visualidades que estabeleceram o modo como a mulher deve ser, se portar, agir e se
vestir, refor¢ando os principios patriarcais e regulando seus corpos.

O imaginario artistico, conforme Mayayo (2003, p. 138):

25 «A beleza proposta por esses autores ¢ uma beleza ‘domesticada’, beleza como sinal de integridade moral,
de percepcao divina, uma beleza que ndo é espontanea, mas que é alcangada com os cuidados corporais
corretos” (Val Cubero, 2001, p. 75, traducdo nossa).



“[...] acttia como un mecanismo de regulacién de las conductas mediante el cual se adoctrina
a las mujeres sobre aquellos roles que deben representar (virgen, madre, amante esposa...) y
aquellos que deben, a toda costa, rechazar (prostituta, bruja, mujer fatal...)"2S.

Neste sentido, as imagens sdo pedagdgicas e constituem nossas subjetividades e
imagindrios ao reproduzir os discursos que estdo imbricados nas relagdes de poder e na
dualidade homem-mulher. Para Loponte (2002), a arte e a produgdo de visualidades
desempenham um papel fundamental na criagdo e divulgacdo de estereétipos.

Ao olharmos para as imagens da arte que possuem uma representacdo de mulher,
sobretudo a partir do renascimento, percebemos que um dos géneros artisticos se
destaca, o nu femininoobservarmos as representagdes femininas na arte, especialmente a
partir do Renascimento, percebemos que um género artfstico se destaca: o nu feminino.
Hé uma grande quantidade de produgdes que retratam mulheres nuas, com olhares
passivos que atendem o espectador masculino que a observa e a contempla.

Assim, “ela ndo estd nua como ela é. Ela estd nua como o expectador espectador
a v&” (Berger, 1999, p. 52). Para o referido autor, esse tema aparece com frequéncia na
leitura visual que os artistas fazem sobre o conto da “Susana e os ancides”.

O conto narra a histéria de Susana, uma jovem judia molestada por dois velhos.
Os senhores se escondem para espionar a moga enquanto ela toma banho e, ao ver que
Susana ficou sozinha, os dois homens a molestam. Ela recusa-os e é acusada de adultério
e condenada a morte. A caminho de seu julgamento, a jovem pede ajuda a Deus, que
envia uma crianga para provar a sua inocéncia. Os idosos sdo executados e Susana recebe
o titulo de casta.

Como sefiala Mary D. kraus, es curioso que una historia biblica destinada a ensalzar la
castidad femenina se haya transformado, en la tradicién iconogréfica occidental, en una
escena de franca sensualidad e incluso en una oportunidad para legitimar el placer escépico:
la mayor parte de los pintores renacentistas y barrocos se recrean en el episodio del bario,
haciendo hincapié en el disfrute salaz de los viejos y en la exuberancia del cuerpo de Susana,

que se ofrece, desnudo y accesible, a la mirada del espectador (Mayayo, 2003, p. 32, apud
Garrard, 1982, p. 149)?".

26 «[...] atua como um mecanismo de regulagio dos comportamentos por meio do qual se doutrina as

mulheres sobre os papéis que devem representar (virgem, mae, esposa amante...) € aqueles que devem, a
todo custo, rejeitar (prostituta, bruxa, mulher fatal...)” (Mayayo, 2003, p. 138, traducdo nossa).

27 “Como aponta Mary D. Kraus, é curioso que uma histéria biblica destinada a enaltecer a castidade
feminina tenha se transformado, na tradi¢do iconografica ocidental, em uma cena de franca sensualidade e
até mesmo em uma oportunidade para legitimar o prazer escopico: a maior parte dos pintores renascentistas
e barrocos se deleita com o episodio do banho, enfatizando o prazer lascivo dos ancidos e a exuberancia do
corpo de Susana, que se oferece, nu e acessivel, ao olhar do espectador” (Mayayo, 2003, p. 32, apud
Garrard, 1982, p. 149, tradugdo nossa).
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FIGURA 01: TINTORETTO, SUSANA E OS ANCIAOS, 1557, OLEO.

Fonte: Google Arts and Culture?®

Para Garrard (1982) esse assunto foi abordado por artistas do século XVI a
XVIII como uma oportunidade de exibir o nu feminino. O artista Jacoppo Robusti
Tintoretto (1518—1594) faz duas versoes do conto, uma em 1555 e outra em 1557.
Esta tltima traz énfase erdtica para o corpo de Susana e mostra os velhos observando-a
mais de perto (Figura 6).

Nesta pintura, podemos ver Susana olhando-se no espelho com um olhar sereno
e passivo, sem notar que os senhores estavam a observando. Os ancidos estdo a espreita,
um no canto inferior esquerdo e o outro mais ao lado. Segundo Berger (1999) a jovem
se une aos espectadores que também a observam. Para ele, o espelho traz a simbologia
da vaidade feminina.

A respeito da subversdo do tema — feita pelos homens artistas — Garrard (1982,
p 153) explica que o assunto oculto presente no conto, se trata do estupro cometido pelos
ancidos contra Susana. De acordo com a autora, “in art, a sexually exploitative and
morally meaningless interpretation of the theme has prevailed, most simply, because
most artists and patrons have been men [...]7%%. Essa visdo masculina sobre os corpos
femininos diz respeito a seus proprios desejos e traduzem erroneamente contos que

apresentam mulheres protagonistas de si.

28 Disponivel em: https://artsandculture.google.com/asset/susanna-and-the-elders-jacopo%20robusti-
called-tintoretto/oQEIxVov8NZf2g?hl=en.

29 “Na arte, uma interpreta¢io sexualmente exploratéria e moralmente vazia do tema prevaleceu, de forma
bastante simples, porque a maioria dos artistas ¢ mecenas sempre foi composta por homens [...]” (Garrard
1982, p 153, tradug@o nossa).
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Para além dos contos biblicos, os artistas passaram a representar a figura
feminina enquanto deusas gregas e romanas. Observamos, a partir do Renascimento,
muitas obras que retratam a deusa do amor. Na mitologia grega essa divindade é
conhecida como Afrodite, mas fo1 identificada em Roma como Vénus.

Assim como explica Grimal (2005, p.10), existem duas tradigdes diferentes a respeito de
seu nascimento, nas quais “ora fazem dela a filha de Zeus e de Dione, ora uma filha de
Urano, cujos 6rgios sexuais, cortados por Crono, cafram no mar e geraram a deusa, a
mulher-nascida-das-ondas, ou entdo nascida do esperma do Deus?”. Foram produzidas
inimeras pinturas sobre essa temdtica, em sua maioria mulheres nuas. Dentre elas,
destacamos a pintura Vénus de Urbino, feita em 1538, por Ticiano (1488 — 1576) (Figura

7) e O Nascimento de Vénus (1863) do artista francés Cabanel (1823 — 1889) (Figura 8).

FIGURA 02

Fonte: Galeria Uffiz3°

Para Mayayo (20038), o artista Ticiano inaugurou um padrio representativo de
mulheres nuas, que se manteve ao longo do século XIX. Essas figuras femininas
geralmente se encontram em posi¢des de serem contempladas por dois sujeitos: pelo
pintor e pelos espectadores homens.

Na pintura de Ticiano vemos a figura de uma jovem nua prestes a se vestir para
o seu casamento. Segundo a descri¢do encontrada no site da Galeria Uftizi, Ticiano

tomou como inspiragdo a representagdo de uma Vénus casta, mas que observa o publico

30 Disponivel em: https://www.uffizi.it/en/artworks/venus-urbino-titian.
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— e é observada — de forma passiva e sedutora. Ao seu lado se encontra um cachorro
adormecido, sendo usado como uma referéncia a fidelidade no casamento.

FIGURA 03

Fonte: Museu d’Orsay de Paris

A obra de Cabanel retrata uma deusa Vénus, branca e sensual, nascendo na
espuma do mar — uma referéncia a um dos contos sobre o nascimento da deusa do amor.
A pintura se encontra no Museu d’Orsay em Paris e pode ser acessada digitalmente pelo
site do museu. Na apresentagdo da obra digital o museu deixa explicito que o tema
mitolégico retratado na pintura é apenas um pretexto para abordar o nu, a idealizagio
do corpo feminino e a sensualidade exagerada.

Quando refletimos sobre essas imagens, percebemos que elas reafirmam as
diferentes narrativas, sejam elas literarias, histéricas ou mitolégicas, que servem como
justificativa para que pintores homens retratem o nu. Nesse aspecto, para Mayayo

(2003), o corpo feminino aparece apenas como um dispositivo do desejo masculino.

CONCLUSAO

Esses discursos e imagens foram disseminados e, ainda hoje, podemos ver
resquicios do relacionamento desigual entre o masculino e o feminino. Berger (1999)
compreende que essa relagdo dicotdomica, refor¢ada pelos homens ha séculos, estruturou
a percepg¢do que muitas mulheres possuem de si, criando padroes de feminilidade.

No entanto, os estudos sobre género e o desenvolvimento de epistemologias
teministas buscam “[...] libertar as mulheres da figura Mulher, modelo universal
construido pelos discursos cientificos e religiosos, desde o século XIX” (Rago, 20183, p.

28). Essa nova narrativa possibilita olhar de outra perspectiva para o mundo, de modo a
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questionar essa visdo patriarcal e estereotipada. Conforme diz Loponte (2002), essas
correntes de pensamento permitiram o rompimento com as verdades consolidadas e a
inauguragido de pensamentos plurais.

A partir do século XX, o ocidente passa por revolugdes tecnolégicas e de
pensamento, que transformam o mundo social e cultural. Essas mudangas proporcionam
a gradual participacdo das mulheres na sociedade. Mas, para Almeida (2010), as
transformacgdes mais significativas ocorrem entre as décadas de 1960 e 1970.

Neste periodo, as pesquisas sobre género, os feminismos e a emancipagdo sexual
das mulheres, viabilizam a transformacgdo do meio artistico. De acordo com Higonnet
(2018), as mulheres comegam a questionar as contradi¢des entre o modo como os outros
— principalmente os homens — as veem e a maneira como elas se observam. Ao repensar
o modo que se produzia arte, os suportes artisticos também se modificam,
proporcionando a inser¢do da fotografia na arte e a hibridizagdo dos materiais artisticos.
Passa-se ainda, a refletir sobre a enorme presenca de figuras masculinas na Histéria da
Arte e no mercado de arte (Trizoli, 2008). Assim como, a poténcia criadora da mulher
comeca a ganhar espago, a qual esteve muito tempo escondida nas sombras de seus pais
e maridos. Sobre esse tema, Garrard (1982) destaca que, devido ao apagamento de suas
identidades artisticas por seus pseudonimos masculinos, as mulheres artistas estdo
sendo, constantemente, redescobertas. Por isso, se torna essencial utilizar pesquisas
confidveis para distinguir as obras das mulheres.

Nesse entremeio urge a necessidade de se produzir uma histéria das mulheres,
incluindo nela as mulheres artistas. Assim, temdticas contemporaneas como a
subjetividade, género e sexualidade comegam a ser mais abordadas na arte. Portanto, a
transformacdo nos modos de se pensar a mulher na sociedade traz, para a arte, a

construgio de uma estética feminista.
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O trabalho com HQs ainda ¢, de modo geral, um campo pouco explorado por
historiadores, visto que muitas vezes sdo taxados como entretenimento vazio ou
produtos culturais sem grandes aspiracdes. Entretanto, os quadrinhos sdo uma
interessante fonte para o trabalho do historiador, uma vez que nédo estdo a margem da
sociedade e também ultrapassam o ficcional, pois sdo produzidos em determinado espago
e tempo e podem representar uma construgdo com cunho ideolégico e fortemente
politico (Rodrigues, 2021).

Dito isso, a obra deve ser tratada como qualquer outra fonte histérica e “mais do
que simplesmente focar em personagens, a énfase [da analise’] deve levar igualmente em
consideragdo quem ao longo do tempo e do espago produz, [...], quem lé e quem ¢é
responsavel de algum modo por coloca-los em circulagdo” (Rodrigues, 2021, p. 25),
buscando responder as seguintes perguntas: Quem produziu? Com qual objetivo? Em
qual contexto? Sobre o que fala?. Além disso, o presente artigo também pretende
resgatar elementos gréficos e simbdlicos utilizados pelo autor ao longo da obra.

Sendo assim, o trabalho com a histéria em quadrinhos berlin (2020), de Jason
Lutes, analisada com frequéncia por fds de quadrinhos, mas escassamente trabalhada na
academia por historiadores, é uma forte oportunidade para contribuir com o
conhecimento histérico acerca da analise de quadrinhos, visto que a obra traz diferentes
aspectos importantes tanto para a Histéria Politica quanto para a Histéria Cultural, com
arepresentagdo de um perfodo conflituoso, como a década de 20 na Alemanha e momento
de ascensdo do nazismo, e o uso de elementos gréficos simbdlicos na narrativa a partir
de construgdes imagéticas.

Os principais objetivos do presente trabalho consistem em analisar os seguintes
itens: compreender o periodo descrito a partir da representagdo de personagens ficticios
desenvolvidos por Lutes na histéria em quadrinhos; explorar as representagdes visuais
e simbdlicas trazidas por Lutes ao longo da obra; e demonstrar como a histéria em
quadrinhos pode ser tratada como uma fonte histérica.

Em relagdo a fonte, trabalhar com Histérias em Quadrinhos é, mas nédo apenas
isso, trabalhar com produtos da inddstria cultural, visto que seguem, além da vontade
do autor e da editora, uma légica de mercado que envolve um publico especifico. Mas,
para além, as Histérias em Quadrinhos ndo estdo a margem da sociedade como puro
entretenimento, elas possuem um papel social e surgem como um produto de um periodo
histérico-social.

Ap6s o fim da Primeira Guerra Mundial e sua devastadora derrota, a Alemanha

encontrava-se em situagdo cadtica, passando por sucessivas crises politicas, sociais e
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econdmicas, as quais dividiam o pafs em diferentes grupos com opinides divergentes
sobre os rumos que a nagdo deveria tomar. Durante o processo de queda do poder
imperial alemio, paralelo as sucessivas derrotas na guerra, ocorre uma série de reformas,
responsaveis pelo enfraquecimento do Kaiser e maior atribuigdo de poderes e
responsabilidades ao parlamento, por meio de modificagdes na Constitui¢do Imperial
(Mello, 2011). Contudo, reformas politico-sociais tomadas de maneira gradual ndo
serlam o suficiente para aplacar a insatisfacdo popular em contexto de guerra, que
passara por altos niveis de crueldade, perdas familiares, fome, escassez de mio de obra e
de produtos, crises econdmicas e movimentos contra o conflito bélico internacional.
Associado a tal descontentamento esta a formagdo de diferentes agrupamentos
politicos e associagdes partidarias, como o Partido Social Democrata Independente
(USPD), uma forma de oposi¢do ao governo, os Spartakistas, com cardter comunista e
anti-imperialista, e os sindicalistas. Em meio a grande divergéncia, as ruas de Berlim,
assim como de outras grandes cidades, tornam-se palco de protestos, manifestacdes e
conflitos violentos. Os sociais democratas, por sua vez, interessados em evitar que a
temida revolugdo comunista fosse instaurada, exigiram que o Imperador abdicasse,
obtendo sucesso e conseguindo que a Reptiblica Alema, mais conhecida como Republica
de Weimar, fosse proclamada (Mello, 2011). Os primeiros anos da Republica, até que se
conquistasse certa estabilidade, seriam marcados por uma série de crises, altos indices
de inflagdo, fome e desemprego:
Sucede-se um periodo politico conturbado, pleno de antagonismos sociais e de
profunda crise econdmica: lado a lado convivem a fome, o desespero e a miséria com a
riqueza, as drogas e a luxuria. Enquanto, em 1923, a maior parte da populagdo recebe o

bonus desemprego de 2,5 bilhdes de marcos por semana - o pdo custa 1,5 bilhdo (Mello,
2011, p. 107).

Ainda assim, em meio ao caos politico e econdémico, a nova Constituigdo
instaurada na Alemanha seria marcada por grandes avancos no que diz respeito aos
direitos sociais, sendo reconhecida como progressista para o perfodo, apesar de o pais
manter a criminalizagdo da homossexualidade em seu Cédigo Penal. Isso, associado a
atmostera intelectual e sentimento de avangos para a superag¢do do mundo pré-Guerra,
torna o pafs, mas principalmente sua capital, um cendrio propicio ao descobrimento e a
defesa das liberdades individuais nos quesitos sexualidade e género (Quinalha, 2022).

O palco promovido pela Reptblica de Weimar promoveria a sexualidade um
ambiente de debates maior do que em qualquer época ja vivida e esse sentimento de

liberdade seria responsavel pelo desenvolvimento e expansdo da vida noturna na capital
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alem3, onde localizam-se indmeros bares, cabarés e restaurantes voltados as atividades

sexuais, sejam elas hetero ou, mais comumente, homossexuais.

FIGURA 01: MAP OF EROTIC AND NIGHTTIME BERLIN

Fonte: (Gordon, 2006, p. 271-272)

Entretanto, é 6bvio que a sociedade alema ndo era majoritariamente apoiadora
desse novo estilo de vida, alguns enxergavam tais manifestagdes culturais como algo
decadente e subversivo e formavam um grupo oposicionista, mas ndo foi capaz de
impedir o desenvolvimento de uma rica subcultura homossexual, a qual contava nio
apenas com os estabelecimentos citados, como bares e cabarés, mas também cafés,
restaurantes e até uma imprensa alternativa voltara para o publico, com seus préprios
jornais e periédicos (United States Holocaust Memorial Museum, sd). Torna-se cada vez
mais comum que gays se mudassem para Berlim para viver abertamente como gays.

Paralelo a construgio e expansio das liberdades individuais desenvolve-se um
pensamento cientifico acerca de assuntos relacionados a sexualidade e aos papeis de
género, representado, principalmente, por Magnus Hirschfeld, médico e sexélogo.
Hirschfeld foi responsavel pela fundagdo do Instituto de Ciéncia da Sexualidade, local
que serviu para estudos sobre a populagdo homossexual e para aconselhamento para
gays, 1ésbicas e trans sobre informagdes, doengas e tratamentos (Cabaré, 2023).

Gordon (2006) apresenta, em seu livro, também uma atmosfera artistica na
cidade, com importantes produgdes teatrais e cinematograficas que serviam como uma
espécie de propaganda da vida berlinense para populagdes de outras localidades,

inclusive do exterior. Mas, para além dessa faceta da produgdo cultural voltada para a

68



sexualidade, é desse periodo que data também o cinema expressionista alemao, que se
desenvolvera e ganhara expressdo durante a Primeira Guerra, quando a exibi¢do de
produgdes internacionais foi proibida nas salas de cinema alemis e a cinematografia
nacional teve de crescer para atender a demanda interna por filmes. Com isso, ao longo
da Reptblica de Weimar, a Alemanha tornou-se a segunda maior produtora
cinematogréfica do mundo, ficando atrds apenas de Hollywood, com obras como O
Gabinete do Dr. Caligari, de Robert Wiene (1920), Nosferatu, de F.W. Murnau (1922), e
Metropolis, de Fritz Lang (1927) (Silva, 2004).

E nesse contexto de grande efervescéncia politica, social, cultural, artistica,
cientifica e sexual que se passa a trama da histéria em quadrinhos de Lutes, berlin (2020).
Gordon (2006) aponta que a cidade era chamada a época de uma Metrépole Quimérica,
remetendo a estranha criatura mitolégica grega que possui partes do corpo de diversos
animais, formando um tnico ser peculiar. Outros relatos do periodo comparam a capital
alema a Babilonia e a histéria da Torre de Babel, com suas intimeras linguas faladas ao
mesmo tempo em um mesmo espago, criando uma situagio cadtica e confusa, assim como
a Berlim dos anos 1920.

A obra de Lutes caracteriza-se como uma histéria em quadrinhos de ndo-fic¢éo,
por tratar-se de uma narrativa com pano de fundo histérico verdadeiro, mesmo que com
personagens ficticios, como os dois protagonistas: o jornalista berlinense, Kurt Severing,
e a estudante de arte recém chegada a Berlim, Marthe Miiller. O pano de fundo histérico,
como j4 detalhado nas se¢des anteriores, é a capital alemi, Berlim, mas a cidade, com
toda sua vivacidade e riqueza, acaba tornando-se outra protagonista da trama, uma
personagem ndo-humana que, em suas inimeras facetas e enredos paralelos, torna-se
muito mais que um simples cendrio, torna-se a responsavel pela histéria.
Temporalmente, a histéria é ambientada na Republica de Weimar, entre os anos 1928 e
19338, ou seja, em seu periodo de queda, e termina em um momento prestes a ascensiao
do Partido Nazista ao poder a partir da nomeagdo de Hitler ao cargo de Chanceler da
Alemanha.

Publicada por Jason Lutes ao longo de mais de 20 anos, entre 1996 e 2018, a obra
¢ dividida em 22 edigdes, organizadas em trés volumes: berlin: City of Stones — Edigdes
01-08 (2000); berlin: City of Smoke — Edigdes 09-16 (2008); e berlin: City of Light — Edigoes
17-22 (2018). Posteriormente, em 2018, o autor langou um volume integral da histéria,

com todas as 22 edi¢oes transformadas em capitulos. Essa edi¢do chegou ao Brasil em
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2020, traduzida e vendida pela editora Veneta, com modificagdes importantes que
perdem parte da esséncia da publicagdo original, algo que discutirei nas se¢des seguintes.

A partir da leitura e analise da obra de Lutes (2020), é possivel observar
diferentes aspectos trabalhados pelo autor na narrativa, nas construgdes de imagem e na
assoclacio entre ambos.

Logo nas primeiras paginas da histéria, assim que Marthe e Kurt chegam a
Berlim, nos deparamos com a crise da sociedade alemd, associada a uma pluralidade de
grupos, que marca os anos da Republica de Weimar, quando Marthe questiona o
tratamento dado a um veterano da Primeira Guerra, que vive em situagdo de rua e é
ignorado pelos passantes do local. Diferente da realidade de sua cidade natal no interior,
onde os veteranos eram tratados com prestigio, Marthe depara-se com uma situagio na
qual sdo indiferentes e ignorados, assim como o sdo os diferentes grupos e shows
paralelos que ocorrem por toda a cidade.

Quinalha (2022) aponta o processo de urbanizag¢do desenrolado apds as
revolugdes industriais como responsavel pela grande aglutinagdo de pessoas em um
ambiente cosmopolita no qual, apesar de milhares de pessoas viverem lado a lado, é
possivel viver no anonimato e encontrar-se com outros iguais, sob um véu de indiferenga
que nio existe em cidades de poucos habitantes.

A indiferenga social, apesar de ndo ser absoluta, possibilitou o desenvolvimento
de grupos diversos, sejam no campo da politica ou da sexualidade. As questdes voltadas
a sexualidade ndo sdo representadas com tanto afinco por Lutes, mas sdo referenciadas
por meio da vida noturna (como na Figura 02) desenvolvida na cidade por meio dos
cabarés e bares, os quais “eram lugares em que floresciam existéncias e interagdes que
foram fundamentais para alimentar um senso de comunidade” (Quinalha, 2022, p. 21).
Em meados do segundo encadernado, Cidade de Fumaga, somos apresentados a um
cabaré voltado as atividades sexuais da vida noturna em Berlim, o qual pode representar

qualquer um dos diversos pontos presentes na Figura 2.
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FIGURA 02
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Fonte: (Lutes, 2018, p. 55)

Ja os elementos politicos sdo trabalhados mais profundamente pelo autor e
mesclam-se aos elementos simbdlicos ao longo da narrativa. Em entrevista a Ramon
Vitral, do portal Vitralizado, Lutes é questionado sobre a ndo representagdo da sudstica
até o ultimo encadernado. O autor aponta que, na cultura pop, a sudstica acabou
representando uma figura caricata dos nazistas, tidos como vildes e bandidos de
desenhos animados, de forma estereotipada, o que ¢é, de certa forma, perigoso, pois isenta
os individuos da culpa por seus atos, entdo Lutes estava “mais interessado em descobrir
o lado humano dessas pessoas, das pessoas que escolhem esse caminho. E queria o mesmo
para o leitor, que eles fossem vistos como individuos e ndo como estere6tipos
monoliticos” (Lutes, 2020), tomando o devido cuidado para que a expressdo lado humano
nio seja mal interpretada. Aqui vemos a aplicagdio de um raciocinio complexo e
necessdrio, visto que a despersonificagdo e a caricaturizagio da figura do soldado nazista
por diversas obras da cultura pop esvazia a responsabilidade do individuo, tornando-o
algo ndo-humano, algo monstruoso, caricato e puramente mau, quando deve ser
encarado como um ser humano, membro de um grupo social, que acreditou no que fazia
e infringiu intmeros danos a outro grupo a partir de suas crengas politicas, devendo
pagar como tal.

Arendt (1981), argumenta como o mal ndo surge de uma natureza intrinseca e
monstruosa, mas da incapacidade critica e da normalizagio de atos horrendos, sendo a
banalizagdo das a¢des que torna o mal tdo perigoso, pois ele pode ser cometido por

pessoas comuns que se identificam com um contexto propicio, ndo devendo ser ignorado.
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O objetivo de Lutes foi executado, entdo, removendo a suéstica da obra, até os capitulos
presentes no ultimo encadernado.Entretanto, isso ndo significa que a sudstica néo
estivesse presente de maneira simbdlica ao longo da histéria, quase que como algo a
espreita, prestes a aparecer e ocupar seu local com a ascensdo do Partido Nazista ao
poder em 1933. Na pagina 205 da edigdo Brasileira (Figura 03), vemos uma passeata de
soldados do Partido, com a bandeira representada no quadrado ao centro, sem a presenca
da suéstica. Porém, ao observar a organizacdo dos quadros na pagina, é possivel
identificar um jogo feito pelo autor para que sua formagio se assemelhasse com o

sfmbolo, marcando ali sua presenca, mesmo que de forma implicita.

FIGURA 03
/" QUERIDA OSSO RIO CORRE, \«' . /A0 SOL DOURADO) \
PATRIA, PERIGO £U ) | nassos Bosques ) { NOGSAS BANDEIRAS )
\MoTEM; £ N\ VERDEA, ¢ N VICERY
7 SE1QUE TEUS Y\ NEY

\ FILHOS PROTEGEM O |
RENC!

TEU CURSO DE
CORACAO:
Theen x

Fonte: (Lutes, 2018, p. 205)

Outra estratégia compositiva realizada pelo autor utilizando a sudstica, porém,
nio esta presente na edigdo brasileira publicada pela editora Veneta, mas apenas na
edi¢do norte-americana do quadrinho (Figura 04). Em sua anélise, Vicente R. (2020)
chama atengdo para a capa do livro, onde vemos algumas faixas pretas, contendo
informagdes sobre o livro, como uma avaliagio, a autoria e o titulo do livro. O mesmo
recurso foi utilizado nas capas das edig¢des individuais da histéria (Figura 05), nas quais
é possivel observar melhor a formagdo das barras pretas, que seriam parte de uma

sudstica, também oculta, mas perceptivel aos olhares mais atentos (R., Vicente, 2020).
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FIGURA 04
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FIGURA 05
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Fonte: (Lutes, 2018)

Esses trabalhos com elementos simbélicos e imagéticos sdo utilizados pelo autor
de modo a representar a participagdo do nazismo na histéria como algo que ndo esta
fortemente presente, pelo menos ndo como um dos personagens principais, mas paira na
atmosfera da narrativa constantemente. A estratégia de Lutes é mais uma vez,
interessante por responder a pergunta recorrente em salas de aula quando o assunto é
nazismo e Segunda Guerra Mundial: “como eles deixaram isso acontecer?”. A resposta

pode ser encontrada na utilizagdo da auséncia da sudstica — ela sé aparece quando o
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nazismo é uma ameaga grande demais para ser ignorada, antes disso sendo apenas um
mal a espreita, desacreditado ou visto como incapaz de alcangar proporgdes

significativas.

CONCLUSAO

O presente trabalho buscou analisar a histéria em quadrinhos berlin, de Jason
Lutes, como uma fonte histérica, com a pretensio de explorar as representagdes visuais,
simbdlicas e narrativas utilizadas pelo autor, mas também refletir sobre temas como a
ascensido do nazismo, a efervescéncia cultural e a liberdade sexual na Berlim dos anos
1920, e como esses temas sdo abordados pelo autor. A anédlise de berlin demonstra que
as Histérias em Quadrinhos podem ser fontes histéricas em potencial para o trabalho do
historiador, oferecendo uma perspectiva complexa, fruto de uma construgio histérico-
social. No entanto, é importante ressaltar que a analise aqui realizada néo teve como
objetivo esgotar as possibilidades de pesquisa da HQ, por tratar-se de uma obra com
quase 600 paginas que contém diversos elementos simbélicos que ndo caberiam em
apenas um artigo cientifico, ficando aqui a recomendagao e oportunidade para maiores e
mais profundas andlises futuras.

Por fim, a anélise de Berlim nos convida a refletir ndo apenas sobre o passado,
mas também sobre o presente. Em um momento em que discursos autoritarios e
polarizagdo politica ressurgem em diversas partes do mundo, compreender um periodo
tdo conturbado da histéria alema, como os anos 1920, é fundamental para compreender,
também, o presente. Ao retratar a Berlim dos anos 1920, Lutes ndo apenas nos apresenta
um perfodo histérico fascinante, mas também nos convida a refletir sobre a sociedade

passada, presente e futura.
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A intelectual Maria da Concei¢do Tavares foi um dos grandes nomes do pensamento
econdmico brasileiro no século XX, suas obras demonstraram uma preocupag¢do com o
desenvolvimento econdmico nacional. E comum em seu trabalho recorrer a histéria como
ferramenta metodoldégica para a compreensdo do seu presente, e dos problemas econémicos
que faziam do Brasil um pafs que para ela era subdesenvolvido. Sendo assim, o presente
trabalho se debrugou nos escritos da economista e encontro ndo apenas uma teoria, ou idedrio,
mas também uma narrativa sobre o desenvolvimento histérico do Brasil.

A narrativa histérica se difere de uma literatura tradicional, pois enquanto essa traz ao
leitor o romantismo e a fic¢do, a narrativa histérica como pesquisa cientifica deve trazer ao
leitor a verdade estabelecida pela anédlise minuciosa dos documentos, dos fatos e da oralidade.
Ela deve manter o distanciamento entre o objeto e o pesquisador e deve, acima de tudo, ser
analisada dentro da sua temporalidade.

Paul Veyne (2008) destaca que a narrativa histérica ndo tem metodologia, o autor
pontua que a escrita da histéria é como um conto, o historiador analisa a sua fonte e transfere
o seu resultado para o papel sem qualquer preocupagdo. Veyne afirma isso por ser um escritor
especializado em antiguidade, pois as analises desenvolvidas por ele em seu campo de atuagio
acabam sendo muitas das vezes influenciadas pelo filésofo francés Michel Foucault:

A histéria é uma narrativa de eventos: todo o resto resulta disso. J4 que é, de fato, uma narrativa,
ela ndo faz reviver esses eventos, assim como tampouco o faz o romance; o vivido, tal como ressai
das méos do historiador, ndo é o dos atores; ¢ uma narragio que permite alguns falsos problemas.
Como o romance, a histéria seleciona, simplifica, organiza, faz com que um século caiba numa

pagina, e essa sintese da narrativa é tdo espontdnea quanto a nossa memoria, quando evocamos os
dez dltimos anos que vivemos (Veyne, p. 18).

Para Veyne, a narrativa dos eventos passados forma um corpo que se denomina
histéria, o historiador tem a possibilidade - e colocando a em prética - para no decorrer da
elaborag¢do de um conhecimento histérico, selecionar, simplificar, organizar as ideias e os
eventos, promovendo uma verdadeira sintese, que abriria margens para que a temporalidade
histérica muito abrangente fosse narrativizada em poucos paragrafos (Morais, 2018).

Sendo assim, Paul Veyne descreveu que ha dois tipos de explicagdo, a cientifica e a
familiar. Enquanto a cientifica se baseia a luz das aplicagdes das leis gerais, como a filosofia e
a ciéncia, a familiar se reflete na vivéncia do dia a dia dos sujeitos histéricos, sendo a tnica
forma de explicagdo histérica.

Outro pensador sobre essa perspectiva da narrativa histérica, Heyden White (2008),
mostrou que a escrita da histéria é delineada entre a fic¢do e arte, ou seja, o historiador,
enquanto pesquisador, analisa a fonte e depois a transfere para o papel como uma espécie de

prosa estruturada. Sendo assim, White descreve que as grandes obras foram entendidas como
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sendo uma combinagdo de dados, conceitos tedricos explicadores desses dados e uma estrutura
narrativa de esséncia profundamente poética e linguistica por natureza (Morais, 2018).White
pontua que as sequéncias histéricas podem ser narradas de diversas formas, dependendo do
ponto de vista do historiador. Isso acaba por trazer informagdes diferentes de determinados
eventos e trazer consigo interpretagdes diferenciadas. Assim, cada acontecimento recebe um
tratamento de acordo com a visdo do historiador a respeito daquele fato para poder atingir o
publico alvo.

Michael de Certeau (2008, p. 66-77) também afirmou que o lugar social implica na
forma de como a escrita é estruturada e repassada. Para o autor, o local onde surge a escrita
historiografica pode ser influenciada por particularidades sécio-econdmicas, politicas e
culturais. Ela estd, pois, submetida a imposi¢des, ligada a privilégios, enraizada em
particularidades.

Contudo, o presente artigo tera por finalidade apresentar uma analise das ideias da
economista e intelectual Maria da Conceigdo Tavares. Sua cole¢do de obras garante ao
historiador uma riquissima fonte de analises histéricas para entender os principais periodos do
Brasil no século XX, especificamente nas décadas de 1950 a 1980. Periodo esse marcado por
varias mudangas institucionais no pafs.A sua coletanea de ensaios permite estudar uma
narrativa histérica através de suas perspectivas econémica, buscando explicar as causas do
Brasil ndo em uma cientificidade, como apontados por muitos, mas através de uma anélise
estruturalista dos problemas de fracasso econdémico, baseando-se na Histéria para poder
compreender no passado as problematicas do futuro. O estudo desses ensaios implicou em uma
narrativa desenvolvimentista para o Brasil, pois a autora estava inserida em um momento

consagrado como o auge do nacional-desenvolvimentismo, na década de 1950 até final de 1980.

1950: O AUGE DO NACIONAL DESENVOLVIMENTISMO NO BRASIL

A década de 1950 e 1960 fol marcada por inimeras mudangas tanto nacionalmente
quanto internacionalmente.Os Estados Unidos surgiram como uma poténcia global apds a
Grande Depressdo de 1930 que colocou todos os paises em uma enorme recessdo durante essa
década. O p6s-guerra trouxe uma remodelagem das estruturas do mercado para o mundo todo,
inclusive repensar as teorias economicas para poder reconstruir a Europa devastada pela II
Guerra Mundial. Sendo assim, o Plano Marshall, ajuda financeira destinada aos pafses
destruidos pela segunda guerra, fortaleceu ainda mais a hegemonia americana com seus juros,
além de dar condigdes para que a Europa pudesse se industrializar novamente.

Nos paises ditos subdesenvolvidos a Grande Depressdo e a Segunda Guerra Mundial

fizeram com que muitos paises da América Latina mergulhasse em profunda recessdo
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econdmica, pois a maioria desses pafses tinham uma economia fortemente agricola, estruturada
em um modo de produgdo primario voltado especificamente para a exportagdo de commodities.
Caso como esse era o Brasil, focado na exportagdo do café desde o inicio da republica até
meados dos anos de 1950.

Nos anos de 1950 e 1960 os intelectuais da drea da economia voltaram seus estudos
para essas economias latino-americanas. As produgdes intelectuais desses pensadores sempre
tiveram a influéncia de autores europeus, especificamente John Maynard keynes, popular na
Inglaterra apds escrever suas teses sobre a Grande Depressdo, onde o autor analisa as
economias desenvolvidas, como os Estados Unidos e a prépria Inglaterra, e afirma que para
poder sair da crise o Estado deve ser atuante e desencadear investimentos em areas especificas
para o desenvolvimento:

Este era o caso dos pafses latino-americanos. Suas economias teriam passado por uma fase primario-
exportadora, caracterizada pelo chamado “crescimento para fora”, seguida por uma “substitui¢do
de importagdes”. Durante aquela primeira etapa, a dindmica interna das economias teria estado
subordinada ao desempenho das exportagdes de produtos primdrios. Os Obices as exportagdes

oriundos de fatos como guerras ou depressdes levaram esses pafses a buscar o mercado interno,
procurando produzir domesticamente bens outrora importados (Possas, p. 891, 2001).

Essa ideia foi absorvida pelos intelectuais da América Latina, principalmente pela
Comissdo Economica para América Latina (CEPAL), em que a influéncia keynesiana se
espalhou para todos os pafses que faziam parte da comissdo. L4, a teoria Keynes se tornou a
ferramenta necessdria para a andlise estrutural desses paises, especificamente no Brasil, em
que o keynesianismo foi a corrente de pensamento que influenciou inimeros intelectuais nos
principais nucleos académicos do pafs.

Maria da Conceigdo Tavares usou o pensamento keynesiano para descrever a situagdo
do pafs naquele perfodo. Ja que o préprio Keynes descreveu uma participagdo estatal para os
periodos de crises, era notério que os intelectuais da época adotassem essas ideias para os
repetidos ciclos de crises que o pafs enfrentava. O Brasil passou por repetidas estagnagdes
economicas desde a sua formagdo, como descreveu Celso Furtado (1962): Ciclo da Cana de
Agucar, Ciclo do Ouro e o Ciclo do Café.

Nesse contexto da década de 1950, Maria da Conceigdo Tavares formulou o seu
principal trabalho a respeito da estrutura econdomica brasileira. Ela pontuou a teoria da
Substitui¢do de Importacdo, ideia que permeou toda a metade do século XX nos debates
académicos sobre economia. Alids, acreditava-se que esse seria o caminho mais importante
para atingir o dpice da industrializagdo, olhando para as crises passadas, especificamente a

Grande Depressido e a Segunda Guerra Mundial, a intelectual afirmou que deixar de depender
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do exterior e criar um desenvolvimento nacional forte poderia deixar o pafs menos suscetivel

a falta de demanda externa:

Esse modelo foi quebrado pelas sucessivas crises no comércio externo que comegaram na Primeira
Guerra, agravaram-se com a Grande Depressdo e continuaram a renovar-se. Essas crises impediam
que as necessidades até entdo supridas pelas importacoes fossem satisfeitas. Mediante mecanismos
e estimulos variados, que inclufam controles de cambio e de importagdes, iniciaram-se tentativas
de produzir internamente o que vinha sendo importado, na chamada substitui¢do de importagdes.
Tratava-se de um novo modelo de crescimento, com uma dindmica distinta do anterior (Possas, p.
892, 2001).

Com isso, as ideias de Maria da Conceigdo Tavares mostraram intensos debates para a
compreensdo das causas que fizeram o Brasil e os demais pafses do sul chegarem a estagnagao.
Esses ideais sdo ricos em informagdes para debater ndo s6 economia, mas historiografia
também. Afinal, a analise da obra da autora na década de 1950 evidencia que sua preocupagio
ndo era apenas desenvolver métodos cientificos para o meio econdmico baseados em fragoes e
matemadtica, mas usar da histéria como ponto de referéncia para poder compreender, através
do passado, as respostas para o futuro:

Desse modo, qualquer que seja a perspectiva histérico-estrutural escolhida — seja a de Marx, seja a
de Braudel, seja ainda a de Polanyi — ndo se descortina, até prova em contrario, qualquer “exaustio”
da histéria, como pretendem os apologistas da “nova ordem” mundial. Mesmo porque a “nova
ordem” em curso ndo corresponde a uma divisdo internacional do trabalho que permita o
desenvolvimento harménico — ou suficientemente dindmico, ainda que desigualmente distribuido —
para as “periferias” do sistema. Neste sentido, a0 menos do ponto de vista latino-americano, nao
parece que estejamos evoluindo para uma situa¢do de “nova dependéncia’, mas sim para uma

desestruturagdo avangada da divisdo internacional do trabalho inaugurada em 1914, sugerindo que
o “breve século XX” ainda néo terminou. (Melo, p. 255, 2019).

Nesse perfodo em questdo, sua obra volta bastante para os estudos histéricos para
poder compreender as diversidades do futuro enfrentado especificamente durante a era do
desenvolvimento brasileiro. O periodo em questdo marcou incessantemente os conflitos de
ideias para tentar buscar uma industrializagdo para o Brasil baseando-se na historiografia.

Os fragmentos das obras de Maria da Conceigdo Tavares, especificamente em 1950, é
a interpretagdo das respostas do presente, as diividas geradas pelo presente fez com que varios
intelectuais nesse perfodo buscasse no passado a resposta necessdria para o presente, pois é
nesses perfodos de crises de respostas que os intelectuais surgem para poder sana-las (Sirinelli,
2001 ).

As organizagdes das ideias da autora garantem ao historiador um rico ambiente para
poder transcrever o periodo em questdo. Cria-se uma fonte através das andlises feitas por ela
no decorrer do século XX para poder compreender tal periodo. Isso reflete a histéria do pais
na metade do século através de varios contextos diferenciados, influenciada pelo pés-guerra e
pelo pés-modernismo, que vdo delinear diversos pensadores a reformular as suas teorias,

especificamente a Histdria e a Economia.
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1970: ACUMULACAO DE CAPITAL E A INDUSTRIALIZACAO DO BRASIL

O perfodo em questédo foi marcado por tensdes globais no ambito econémico e politico,
paises do cone sul enfrentaram ditaduras terriveis que colocavam em cheque a credibilidade
nacional tanto do Brasil quanto dos pafses circunvizinhos. Na Europa, paises devastados pela
guerra emergiram como poténcia, como é o caso da Alemanha e do Japdo, que foi alvo de
estudos da autora para poder compreender como esses pafses conseguiram tal prestigio. Nao
fol preciso adentrar muito para compreender o sucesso dessas economias, Maria da Conceig¢do
concluiu que o Plano Marshall, direcionado exclusivamente para a Europa, foi o motor
principal da industrializacdo desses pafses, colocando-os novamente em destaque
internacional.

Por outro lado, os pafses sul-americanos enfrentaram o desfecho da guerra fria,
enquanto provavam um investimento maci¢o em armamentos e tecnologias dos paises aliados
do bloco ocidental, alimentando as suas fabricas nio s6 de armas, mas também de bens duréveis
e tecnologia agregada, criou-se um ambiente propicio ao desenvolvimento 14, excluindo os
paises do terceiro mundo.

No Brasil, a autora pontua que a industrializagdo foi um processo interrompido e
desarticulado, marcado pelos diversos ciclos econdomicos de dependéncia externa, os altos
custos de produgdo e uma estrutura interna altamente concentrada. As andlises feitas por
Maria da Conceigdo a respeito do Brasil se baseia dentro do paradigma estruturalista, que se
arrastou com ela devida a influéncia cepalina em suas teorias, que afirmava que a
industrializagdo das economias periféricas deve ser vista sob a visdo das relagoes de
dependéncias com os pafses industrializados. A autora afirmou o papel da economia global no
condicionamento da industrializagdo do Brasil e como o pafs, ao adotar um certo modelo
baseado na substitui¢do de importagdo, se viu refém de um desenvolvimento auto suficiente
(Tavares, 1985).

Sendo assim, nessa obra ela denunciou a formagio histérica da economia brasileira, que,
desde o perfodo colonial esteve marcada pela dependéncia externa e a primarizagdo das suas
exportagdes, especialmente com o ciclo do agticar e posteriormente com a do caté. Observou-
se que o Brasil sempre fol um pais subordinado, em que as suas produgdes sempre foram
voltadas para atender as necessidades do capitalismo europeu, tornando-o suscetivel a crises

externas:

O Brasil, como colonia, e depois como nagio independente, teve um desenvolvimento econdmico
subordinado, com a formagdo de uma estrutura agraria exportadora que se consolidou até o século
XX" (Tavares, 1972, p. 45).
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Conceigdo Tavares descreveu que a industrializagdo do Brasil foi lenta e, em muitos
casos, excludente. Ela justificou a acumulagio de capital como um dos fatores centrais para
estudar a industrializagdo do pafs, mas afirmou que essa acumulagdo foi realizada de maneira
dependente. A industrializa¢do do Brasil ndo resultou em um processo de desenvolvimento
auténomo, pois ele foi muito influenciado pelo capital externo. Pontuando-se que a falta de
uma industria nacional forte e dependéncia de capitais externos e tecnologias importadas
limitou o alcance da industrializagdo:

O Brasil ndo teve uma industrializagdo que se originasse de um processo de acumulagio interna.
Pelo contrario, a maior parte da acumulagio de capital se deu pela entrada de investimentos
externos, o que levou o pafs a desenvolver indastrias dependentes das condi¢bes econdmicas
internacionais. A acumulagio de capital no Brasil, portanto, ndo decorre de um processo de

expansdo auténoma da economia, mas de uma forma desigual e dependente de interesses coloniais
e de um sistema capitalista internacional (Tavares, 1972, p. 102).

Contudo, pode-se entender, como apontou Michel de Certeau (2008), que essa dinamica
¢ uma tatica por parte da elite empresarial sendo possuidora do controle da narrativa do
desenvolvimento industrial, fazendo com que o pafs ficasse sujeito as forcas globais que
impunham suas préprias regras e estratégias. Certeau ao explicar como as agdes cotidianas
podem ser uma forma de resisténcia, sugere que a histéria ndo é linear ou completamente
controlada por quem detém o poder. A industrializagdo pode ser vista ndo como uma simples
imposi¢do do Estado, mas como uma tentativa de reescrever a histéria econémica de forma a
promover algum nivel de autonomia embora os obstaculos continuassem presentes.

Outro ponto debatido pela autora foi a anélise das contradi¢des geradas pelo advento
da industrializa¢do, como o aumento da desigualdade social e a marginalizagdo das classes
trabalhadoras. Para Concei¢do Tavares, a industrializagio embora tenha permitido um
crescimento dos setores urbanos, também causou a concentragio de riqueza e o aumento da
desigualdade. O processo de acumulagdo de capital, ao contrario de criar uma sociedade mais
igual, aprofundou a disparidade entre ricos e pobres (Tavares, 1975).

Assim, Maria da Concei¢do Tavares destacou as desigualdades e as forcas que
moldaram o pafs durante a década de 1970, auge da Ditadura Militar e do perfodo dito como
era de Ouro, resultado do investimento pesado do Estado na economia durante os governos
de JK. Esse periodo fez com que a economia brasileira atingisse seu dpice na industrializagio
e foi repetido durante os governos militares, sendo o Estado o provedor do desenvolvimento
e do bem-estar social, garantido a criagdo de estatais e a interferéncia no meio econémico para
assegurar uma concorréncia justa e equilibrada. Protegendo a economia brasileira das
possiveis ameacas de uma estagnacdo gerada por uma nova guerra mundial ou a falta de

suplementos primarios essenciais para a inddstria nacional.
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1980: CICLO E CRISES, O MOVIMENTO RECENTE DA INDUSTRIALIZACAO

Nos anos 1980 Maria da Conceigdo Tavares fol mais incisiva nas analises do sistema
econdmico brasileiro, o contexto foi de redemocratizagdo, mas o pafs enfrentava uma crise sem
precedentes com altos indices de inflagdo, instabilidade cambial e uma moeda totalmente
desvalorizada. Durante o inicio da década de 1980, foi proposto a mudanga de moeda e o
congelamento dos pregos para poder amenizar, sendo Conceig¢do Tavares uma das defensoras
do Plano Cruzado de José Sarney.

Com o fim do "milagre econémico" e a crise do petrdleo de 1973, o Brasil se viu diante
de uma série de problemas econdmicos que comegaram a mostrar as fragilidades do modelo de
industrializagdo. A crise do petréleo, que elevou os custos de importagdo de energia e afetou a
balanga de pagamentos, expds a vulnerabilidade do pafs diante de choques externos. O
aumento da divida externa, que havia sido usada para financiar os projetos de industrializago,
tornou-se insustentavel. Os governos militares adotaram uma politica de endividamento que,
no entanto, ndo gerou uma base sélida para o crescimento sustentavel (Tavares, 1998).

A autora observou que, durante esse periodo, a industrializagio brasileira foi
caracterizada por um crescimento concentrado e por um baixo grau de inovagdo tecnolégica.
A economia brasileira tornou-se cada vez mais dependente de insumos e miquinas importados,
sem uma base interna de pesquisa e desenvolvimento que permitisse avangar na produgio de
bens mais sofisticados. Além disso, o processo de industrializagdo ndo foi capaz de gerar uma
distribui¢do mais equitativa dos ganhos econdmicos, o que resultou em um crescimento
desigual e em uma maior concentragdo de renda e de poder nas maos de grandes grupos
empresariais.

No contexto da crise, a divida externa se tornou um problema central para a economia
brasileira. As taxas de juros internacionais elevadas e a falta de capacidade de pagamento
comegcaram a gerar uma crise fiscal, que afetou diretamente o setor publico e a capacidade de
financiar o desenvolvimento. O governo, entdo, teve que adotar um programa de ajuste
econdmico, com uma série de medidas austeras que visavam controlar a inflagido e reduzir o
endividamento, mas que também resultaram em recessdo econOmica e em um aumento da
desigualdade social (Tavares, 1998).

Nesse ponto, a autora criou uma narrativa que buscou explicar o cardter da
industrializagio brasileira. Ao invés de observar o desenvolvimento brasileiro com um avango
linear ou natural, ela articulou um modelo dependente, onde as crises sdo entendidas como

uma consequéncia das escolhas estruturais feitas pelas elites econdmicas e o Estado brasileiro.
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De acordo com Paul Veyne (2008) ao escrever sobre os acontecimentos dessa forma,
Conceigdo Tavares ndo apenas descreveu o passado, mas construiu uma narrativa que busca
explicar a légica por tras dos eventos. A autora ndo apenas relata o que aconteceu nas suas
obras, mas estabelece uma relagdo estrutural entre a dependéncia de capital estrangeiro, a
industrializagdo e a crise subsequente:

A industrializagdo brasileira, longe de ser um processo homogéneo e autossustentdvel, foi
fortemente marcada pela dependéncia das grandes poténcias industriais, cujos interesses moldaram

o processo de modernizagdo e a0 mesmo tempo criaram uma estrutura de desigualdade que acabaria
por gerar a crise do modelo.(Tavares, 1998, p. 55).

Assim, Maria da Conceigdo Tavares dividiu esse processo em ciclos de crescimento e
crise que podem ser compreendidos como uma narrativa que reflete ndo s6 a sequéncia dos
eventos, mas também um estudo das for¢as que geram e sustentam essas crises. Portanto, a
autora recorre a légica interna que tenta dar uma resposta de como o modelo de
desenvolvimento, ao mesmo tempo que proporciona altos niveis de desenvolvimento, cria as
condigdes necessdrias para a instabilidade.

Entretanto, a autora ndo vé a crise como algo aleatério, mas como uma consequéncia
necessaria do préprio modelo implementado no pafs, interligado com a dependéncia econémica
e a concentracdo de poder. A conexdo entre o crescimento industrial e a crise ndo é meramente
explicativa, mas estd enraizada em uma analise critica das estruturas sociais e econdémicas do
Brasil (Tavares, 1998).

Contudo, pode-se observar que Maria da Concei¢do Tavares nido apenas relata os
eventos econdmicos, mas delimita uma interpretacdo dos processos histéricos em que o
desenvolvimento brasileiro foi inserido. A autora criou uma narrativa que explica as
contradigdes e tensdes do modelo de industrializagdo e as sucessivas crises que surgiram ao
longo desse processo. A abordagem de Conceigdo Tavares reflete as ideias de Veyne e Certeau
ao enfatizar a importancia da selegdo e das interpretagdes dos eventos pelos historiadores, e
como essas escolhas criam uma histéria que, embora baseada em fatos, também é uma

construgdo subjetiva que visa compreender o passado através de uma légica interna e coerente.
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A obra musical do cantor e compositor baiano Gilberto Gil (1942) se estende por
mais de 50 anos, assim, possul diversas fases, estilos, ritmos, concepgdes, que se
interagem e diferenciam-se. Nesta pesquisa é apresentada a fase inicial da trajetéria
artistica de Gil, no caso, foram analisadas cang¢des do seu primeiro dlbum por uma grande
gravadora, intitulado Louvagdo do ano de 1967. Trés cangdes receberam maior destaque
na analise, sendo elas Louvagdo, Roda e Procissdo, outras cangdes também sido abordadas.
O objetivo da andlise dessas composi¢des é tentar apresentar aspectos do pensamento
denominado como Nacional-Popular no contexto brasileiro dos anos 1960,
especificamente p6s golpe militar-civil em 1964.

Inserida no contexto turbulento e violento de um regime ditatorial, o cenério
musical brasileiro, principalmente o do mazinstream baseado no eixo Rio-Sdo Paulo, era
composto por diferentes grupos de artistas com visdes politicas, sociais, culturais que se
contrastavam e também se alinhavam. Para fins deste artigo, abordaremos um deles, o
qual podemos denominar de forma simples, para uma compreensdo geral, como
“engajados” ou “artistas de protesto”.

O pensamento denominado como “nacional-popular” era um aspecto norteador
na obra dos compositores engajados. Neste sentido, as composi¢des tinham como um dos
objetivos a “busca pelo povo”, com a pretensdo de transmitir mensagens de cunho
politico, como por exemplo, denunciar as mazelas sociais e a exploragdo dos
trabalhadores brasileiros, além de um posicionamento contrdrio a influéncia,
principalmente estadunidense, sobre aspectos culturais, econdmicos e sociais no pafs. A
sonoridade das cangdes apresentavam diferentes estilos musicais e ritmos, como a bossa
nova, a cangdo sertaneja, o samba, com esses ritmos, os artistas pretendiam criar obras
“tipicamente brasileiras” e de auxiliar em uma aproximagdo com a populagdo de
diferentes classes sociais (Napolitano, 1999, p.5-6).

Importante salientar, que ainda que estes artistas tivessem toda uma carga
politico-ideoldgica, associada sobretudo a esquerda do perifodo, eles ndo estavam isentos
das for¢as mercadolégicas ou da induastria cultural, e também ndo eram um grupo
unissono. Os compositores engajados seriam criticados por alguns setores da
intelectualidade e inclusive pelo movimento tropicalista, o qual Gil foi um dos principais
idealizadores, por buscarem de forma “ingénua” uma musica genuina brasileira e
principalmente por, segundo os criticos, compreenderem o povo como “massa inerte,
inculta, despolitizada e assim deveria ter a sua consciéncia politica despertada” (Ridenti,

2014, p. 15—16).
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A obra de Gilberto Gil analisada nesta pesquisa diferencia-se do tropicalista, que
nitidamente é a mais abordada na academia e exposta na midia como um todo. E um
trabalho de um jovem Gil, que havia chegado em Sdo Paulo vindo de Salvador, poucos
anos antes do dlbum ser lancado e de ter abandonado a dupla carreira que exercia (musico

e gerente de empresa) para trilhar de forma definitiva a trajetéria artistica.

“LOUVANDO BEM QUEM MERECE, DEIXO O QUE E RUIM DE LADO” - O
ALBUM “LOUVACAO” DE 1967

No ano de 1967 foi langado o primeiro dlbum de Gil por uma grande gravadora,
intitulado Lowuvag¢do”, o Long Play (LP)*? consiste em 12 cangdes, todas com autoria de
Gilberto Gil e mais parcerias. Teve arranjos e produgdo, entre outros, do seu cunhado
na época, Dori Caymmi. Gravado nos estiidios da Companhia Brasileira de Discos, que
era uma subsididria da empresa holandesa e gigante no mercado fonogratico, Philzps
Records.

Muitas das cangdes presentes neste dlbum possuem letras que denotam a
associagdo com o ideal nacional-popular do periodo, entre elas a cangio titulo do album,
Louvagdo, composi¢do em parceria com o poeta e compositor Torquato Neto, que
segundo Regina Zappa na auto-biogratia®® Gilberto bem perto foi quem elaborou grande
parte da letra (Gil e Zappa, 2013, p. 99). A letra possui diversos trechos conclamando o
“povo” a louvar os aspectos positivos da vida. Ndo hé relatos de Gil de que a cangdo
Louvagdo™ tenha alguma abordagem sobre o contexto politico e social brasileiro do
perfodo, entretanto denota atengdo o seguinte trecho:

Meu povo, preste atengdo — atencdo, atengdo
Repare se estou errado

Louvando o que bem merece
Deixo o que é ruim de lado

31 LOUVACAO. Compositor e intérprete: Gilberto Gil. Rio de Janeiro: Philips, 1967. 1 LP (35 min).

32 Também denominado como vinil ou disco de vinil. Surgiu na década de 1940, sucedendo o disco de 78
rotacdes, tinha como principal caracteristica comparado ao seu antecessor, uma maior capacidade de
espaco, melhor qualidade do som e o disco era mais rigido.

Comecou a entrar em decadéncia na década de 1980 com o surgimento do Compact Disc (CD).
ABRAMUS. Vinil e CD: as voltas que os discos ddao. Associag@o Brasileira de Musica e Artes. Disponivel
em: https://www.abramus.org.br/noticias/16222/vinil-e-cd-as-voltas-que-os-discos-dao/. Acesso em: 28
out. 2023.

33 Proponho este termo, pois a obra foi escrita por Gilberto Gil em conjunto com a escritora e jornalista
especializada em biografias, Regina Zappa.

3 E possivel ouvir Louvagdo em: Gilberto Gil — Canal Oficial. Gilberto Gil — Louvagdo (Gilberto
Gil/Torquato ~ Neto). YouTube, 18 de outubro de 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7K1RNYfYI-Y. Acesso em: 21 out. 2023.
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Tal trecho, assim como a cang¢do em geral, remonta a uma visdo de esperanga em
tempos vindouros. O contexto de exaltagdo ao nacionalismo e ao regime ditatorial
propagado pelo préprio governo, assim como por parcelas da populagdo brasileira no
periodo, possa ter sido o embrido para Gil e Torquato Neto criar a cangdo refletindo
sobre o que “deveria ser exaltado ou louvado”. Louvagdo também carrega a exaltagio as
coisas “simples”, a natureza, a sentimentos como o amor e amizade.

Torquato Neto (1944-1972) merece um destaque em nossa pesquisa, no disco
Louvagdo de Gil ele foi parceiro em 3 composic¢oes (Além de Louvagdo, compods 4 Rua e
Rancho da Rosa Encarnada) e como citamos, o principal compositor da faixa titulo do LP.
Além das cangdes, fez um relato sobre Gilberto Gil que estd presente na contracapa do
disco, um trecho deste texto denota de forma elegante uma marca do cancioneiro de Gil,
“Ha vérias maneiras de se cantar e fazer musica brasileira. Gilberto Gil prefere todas”.?

De certa forma, a perspectiva sobre aspectos da musica brasileira dos anos 1960
de Torquato e Gil sdo semelhantes, sendo que ambos partiram do cancioneiro engajado
e nacionalista para uma musica com novos atributos estéticos, como a utilizagdo das
guitarras elétricas por meio do movimento tropicalista. Associado a isso, sdo diversas as
composi¢des em parceria entre o baiano e o plauiense, tanto nesta primeira fase, que tem
como marco o album Louvagdo de 1967 quanto na fase tropicalista, o que denota a
influéncia que havia de um artista sobre o outro. A relagdo dos dois se estendeu desde a
juventude em Salvador, onde estudaram no mesmo colégio durante o ensino médio, até
a precoce morte em 1972 de Torquato Neto, quando cometeu suicidio aos 28 anos de
idade.

Outra cangdo que demonstra tematica relacionada a esquerda nacional-popular é
Procissdo?®, sobre esta, Gil aborda que a sua composigio possuia tal caréter, pois era:

Uma cangdo bem ao gosto do CPC, o Centro Popular de Cultura; solid4ria a uma
interpretagdo marxista da religido, vista como 6pio do povo e fator de alienagio da realidade,
segundo o materialismo dialético. A situagdo de abandono do homem do campo do Nordeste,

a 4rea mais carente do pafs: eu vinha de 14; logo, tinha um compromisso teltrico com aquilo
(Gil e Renné, 2008, p. 70-71).

A letra, como denota o titulo, retrata em um primeiro momento as procissoes
religiosas, especificamente catélicas, os quais Gil presenciava na pequena Ituagu no interior da

Bahia quando era crianga. Por meio desse ato religioso, Gil questiona as condigdes sociais da

35 ENCARTE DO LP LOUVACAO. Compositor ¢ intérprete: Gilberto Gil. Rio de Janeiro: Philips, 1967.
1 LP (35 min).
3 £ possivel ouvir Procissio em: Gilberto Gil — Canal Oficial. Gilberto Gil — Procissio (Gilberto Gil).
YouTube, 18 de outubro de 2016. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mDXG7WHyLA4.
Acesso em: 21 out. 2023.
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populagdo do sertdo baiano, que aceitam sua situagdo e aguardam por dias melhores por meio

da intervencdo divina. Ainda que parega ser uma forma de critica a falta de agdo do povo diante

de suas pentrias, ou, de uma “alienagdo” religiosa, como cita Gil, na letra da can¢do Gil

aparenta demonstrar respeito pelos aspectos relacionados a fé religiosa.

Além da versdo presente em Louvagdo de 1967, a cangdo Procissdo também esté
presente no album de 1968%7, que ndo possui um titulo e é um trabalho da fase tropicalista
do cantor. Luciana Grimm, em sua dissertagio de mestrado sobre a cangio, realiza uma
anélise sobre as duas versdes. A de 1968 ndo ha alteragdes na letra, entretanto o
instrumental é totalmente diferente, com arranjos do tropicalista Rogério Duprat e
participagdo do grupo de rock Os Mutantes, a cangdo ainda que mantendo o carater critico
da primeira versdo, ganha um tom de irreveréncia sobre a original, no qual Gil parece
descontrair sobre a versdo mais rigida e de protesto (Grimm, 2012, p. 85-84).

A cangdo Roda”, composi¢do em parceria com Jodo Augusto, assim como
Louvagdo possui diversos trechos que conclama o “povo” a questionar a desigualdade

social, tal ponto exposto de forma ltdica no trecho:

Se morre o rico e o pobre
Enterre o rico e eu

Quero ver quem que separa
O p6 do rico do meu

Se la embaixo h4 igualdade
Aqui em cima ha de haver
Quem quer ser mais do que é
Um dia ha de sofrer

Também podemos compreender como uma critica a crenga, geralmente associada
a aspectos religiosos, de uma igualdade pés morte, ou seja, se no mundo terreno isso ndo
ocorre, em um plano metafisico isso é possivel. Em outro trecho da cangido Roda, que
tem como ritmo preponderante o samba, a letra aponta para um rompimento do
propésito somente de dentincia, e incita a necessidade da agio ou da intimidagio diante
daqueles que exploram a populagido pobre: “Sew mogo, tenha curdado com sua exploragao, se
ndo lhe dou de presente a sua cova no chao”. *°

O co-autor da cang¢do Roda é o diretor teatral Jodo Augusto Azevedo Filho (1928-

1979), considerado um dos grandes expoentes do teatro da Bahia, foi ator, autor, diretor,

37 £ possivel ouvir Procissdo (Versdo do disco de 1968) em: Gilberto Gil — Canal Oficial. Gilberto Gil —
Procissdo (Gilberto Gil, part. Especial: Os Mutantes). YouTube, 3 de janeiro de 2017. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=KDcIgRFm 0s. Acesso em: 21 out. 2023.

38 E possivel ouvir Roda em: Gilberto Gil — Canal Oficial. Gilberto Gil — Roda (Gilberto Gil e Jodo

Augusto). YouTube, 18 de outubro de 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hopOrS6ohYE. Acesso em: 21 out. 2023.
% Ibid.
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critico teatral entre outras fungdes. Era um diretor que tinha como pretensao realizar
pecas que discutiam questdes politicas e sociais, além de buscar um contato maior com a
populagdo em geral (Silva, 2011).

A cancgdo Viramundo possui uma sonoridade que remete ao baido, com a presenca
evidente de instrumentos como o triangulo. A composig¢do foi feita em parceria como
José Carlos Capinan, e traz uma mensagem de resisténcia diante das adversidades da
vida, a can¢do teve alguma repercussdo antes de ser lancada em Lowuvagdo, pois foi
executada na pega Arena canta Bahia e ja era interpretada por Maria Bethania nos idos
de 1965 e 1966 em suas apresentagdes.

Assim como Torquato Neto, o coautor de Viramundo, José Carlos Capinan (1941)
possui um histérico de parcerias musicais com Gilberto Gil. Poeta, escritor e compositor
nascido em Entre Rios na Bahia (Porém registrado em Esplanada). Artisticamente teve
um caminho semelhante ao de Gil, iniciou seu contato com as artes por meio do CPC da
Bahia e do Partido Comunista em Salvador antes de 1964, periodo o qual conheceu Gil,
posteriormente construiu com Gil e demais artistas o que seria o movimento
Tropicalista. Autor de relevantes cangdes da MPB como Ponteio em parceria com Edu
Lobo, Viramundo, Miserere Nobis, Soy loco por ti America (Uma das cangdes mais
emblematicas da tropicalia) todas em parceria com Gil, Papel Maché com Jodo Bosco,
Gemedeira com Robertinho do Recife, interpretada por Amelinha e diversas
composi¢des com Paulinho da Viola (Capinan, 2012).

Agua de meninos” é mais uma cangdo composta com Capinan e tem como cendrio
a cidade de Salvador, especificamente o bairro histérico Agua de meninos localizado na
regido portudria da Baia de Todos os Santos. Além do bairro em si, a letra da composigao
aborda a feira que ocorre nesta regido, que era uma das principais de Salvador e que
possufa produtos de diversos tipos a serem comercializados. A cang¢do também aborda
sobre o grande incéndio que ocorreu na feira no ano de 1964, e possui um caréter de
dentncia quanto a este evento.

Referente ao incéndio, Sonia Simon expde que o local da feira era ambicionado
para a construgdo de prédios e novas docas do porto de Salvador, e que haviam
mobilizagdes do governo municipal e estadual para alteragdo do local da feira, para
muitos, o incéndio teria sido criminoso e uma forma de deslocar a feira daquele espaco.

Simon demonstra que a visdo de Gil e Capinan também possui certa dose de romantismo

40 E possivel ouvir Agua de meninos em: Gilberto Gil — Canal Oficial. Gilberto Gil — Agua de meninos
(Gilberto Gil e José Carlos Capinan). YouTube, 18 de outubro de 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mk8VB5A-1p8. Acesso em: 12 nov. 2023.
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quanto 2 feira da Agua de meninos, pois era um local problematico quanto s questdes
sanitdrias, sendo ponto de preocupagdo das autoridades sanitarias quanto a propagagio
de moléstias (Simon, 2006).

Assim como outras cangdes de Louwvagdo, Agua de meninos possui diversos trechos
que evoca o termo “povo”, demonstrando uma busca de aproximagdo com o popular,
além da defesa aos “barraqueiros feirantes”, quanto ao incéndio de 1964.

Outras cangdes deste dlbum também demonstram a ligagdo de Gil com as cangdes
de protesto, por exemplo, Rancho da rosa encarnada” parceria com um dos grandes nomes
do cancioneiro de protesto da década de 1960, Geraldo Vandré, também participou da
composic¢do Torquato Neto. A letra retrata a importéncia da musica como instrumento
de entusiasmo e forga para que as pessoas possam enfrentar as dificuldades da vida. Tem
como melodia uma espécie de marchinha carnavalesca.

Algumas das cangdes do dlbum estdo presentes no curta-metragem A roda e outras
historias do cineasta Sérgio Muniz de 1965, as cangdes sdo Procissio e Roda, as outras
cangdes presentes no curta também sdo de Gilberto Gil. O filme aborda sobre temas
relevantes dos anos 1960, como a desigualdade social e a vinda de migrantes da regido
nordeste a Sdo Paulo em busca de melhores oportunidades de vida e aspectos culturais e

religiosos do sertdo nordestino*?.

CONCLUSAO

A vivéncia de Gilberto Gil com o ideério da esquerda nacional-popular nos anos
1960 foi para além da musica. Gil participou de pecas teatrais de autores e companhias
associadas a concepgdes militantes da esquerda daqueles anos. Uma dessas apresentagdes
ocorreu com o Teatro de Arena de Sdo Paulo, Gilberto Gil participou no ano de 1965 da
peca Tempo de guerra de autoria de Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri, diregio de
Boal. O espetaculo era uma adaptagdo de poemas de Bertolt Brecht, no qual Gil além de
compor cangdes e arranjos para a peca, realizou uma breve participa¢do durante a
exibigio.

As cangdes do dlbum Lowvagdo apresentadas neste artigo, demonstram um

Gilberto Gil em contato com as ideias da esquerda engajada do periodo, ou do que se

1 £ possivel ouvir Rancho da rosa encarnada em: Gilberto Gil — Canal Oficial. Gilberto Gil — Rancho da
rosa encarnada (Gilberto Gil, Geraldo Vandré e Torquato Neto). YouTube, 18 de outubro de 2016. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=xMT9mo-SgfM. Acesso em: 21 out. 2023.

42 A roda e outras historias. Diregdo: Sérgio Muniz. Sao Paulo: s/p, 1965. 1 video (9 min.), PB, 35mm.
Disponivel em https:// www.thomazfarkas.com/filmes/rodae-outras-historias/. Acesso em: 13 fev. 2024



denomina como nacional-popular. Composi¢des que demonstram uma preocupagdo em
denunciar as desigualdades sociais, e inclusive, de incentivar a populacdo a lutar contra
tal situagdo. Porém, é necessdrio fazer um contraponto a um certo idealismo ideolégico
nestes trabalhos, e compreender que o mercado musical naqueles anos 1960 era aprazivel
a essas composicdes, neste sentido, a questdo de conquistar um espago diante de um
publico e um evidente retorno financeiro, também podem ter sido um dos pontos para
que o Louvagdo seguisse pelo viés da cangdo engajada em algumas das faixas do LP.

Uma outra questdo a se refletir sobre tais composicdes, refere-se a carga de
participagdo dos co-autores das cangdes neste album de Gil. Até que ponto,
principalmente referente as letras, as cangdes possuem influéncia de Gil, este tépico é
dificil de decifrar pois ndo hd maiores relatos por parte dos autores sobre essas obras.

Como demonstrado, das trés cangdes enfatizadas, duas foram compostas por Gil
com co-autoria, e tanto Torquato Neto e especialmente Capinam possufam relagoes
proximas com o idedrio nacional-popular de esquerda. Porém, ndo é possivel retirar o
peso de Gil nas letras das composigdes, pois 0 jovem musico baiano de 1967 possufa um
histérico de contato com entidades ideologicamente associadas a esquerda, além do
teatro citado acima, Gil fez parte em Salvador do Centro Popular de Cultura (CPC) da
Unido dos Estudantes (UNE), que tinha como objetivos desenvolver uma arte (nos
diversos segmentos, teatro, musica, cinema...) no qual refletisse e alcangasse setores mais
populares do pafs, e que essa arte servisse como instrumento para a conscientizagdo
politica e social da populagdo (Campos, 2012, p. 94).

Um ano depois, em 1968, Gilberto Gil seria um dos idealizadores de um
movimento que em alguns tépicos questionava o pensamento da esquerda nacional-
popular, entretanto, esta postura ideolégica acompanharia o cantor ao longo da sua
trajetéria, inclusive em trabalhos tropicalistas, por exemplo, a sua composi¢do com José
Capinam, a can¢do em homenagem ao guerrilheiro argentino Ernesto Che Guevara, Soy

loco por ti America.
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O TOMBAMENTO DO CENTRO HISTORICO DE CUIABA E OS DEBATES SOBRE
PATRIMONIO CULTURAL

Em 1993, o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) realizou
o tombamento do conjunto arquitetdnico, urbanistico e paisagistico do centro histérico de
Cuiab4, capital do Mato Grosso (IPHAN, 1993a; 1993b; 1993c). Este ntcleo urbano é
caracterizado por ruas sinuosas, becos com escadarias fngremes e edificacdes coloniais
adaptadas ao clima tropical, muitas das quais datam do século XIX, embora haja construgoes
remanescentes do século XVIII. Essa configuragdo urbana reflete tanto as origens da cidade
quanto as relagdes de poder e a hierarquia social presentes na sociedade colonial.

Antes do tombamento federal, ja havia estudos e iniciativas de preservagio por parte
da municipalidade, como o estudo elaborado pelo IPHAN em 1985. Esse trabalho enfatizava a
importancia do conjunto arquitetonico e dos eventos politicos relacionados ao centro histérico,
apresentando-o como um espac¢o de memoria que “narra” a histéria da cidade e sua expressio
cultural (IPHAN, 1985; Oliveira, 2023). A abordagem adotada nessa fase era marcadamente
positivista, com énfase na descri¢do dos estilos arquitetonicos e na nomeagdo de ruas, muitas
vezes em homenagem a antigos proprietérios de edificagdes comerciais (Galdino, 2022; Rosa,
1996).

Entretanto, estudos recentes apontam lacunas significativas nesse processo de
patrimonializa¢do. A documentagdo oficial do IPHAN pouco menciona aspectos essenciais da
vivéncia urbana, como as fontes de 4dgua da cidade, que eram espagos fundamentais de
abastecimento e convivéncia social. Frequentadas por pessoas escravizadas, libertas e livres,
essas fontes cumpriam também fungdes de trabalho, j4 que certas parcelas da populagdo eram
responséveis por abastecer os domicflios com dgua potével (Barreto, 2005).

Adicionalmente, os estudos que embasaram o tombamento silenciaram sobre a
diversidade cultural e étnica presente no centro histérico ao longo do tempo. Relatos de jornais
e viajantes registram a presencga de povos indigenas — como guaicurus, paiagués e bororos —
e de comunidades negras escravizadas que também ocupavam esse espaco urbano (Rosa, 1996).
Essa auséncia de representatividade reflete uma concepgio limitada de patrimonio, centrada
exclusivamente na heranga material e na narrativa oficial da histéria nacional.

Até a década de 1980, o patrimoénio cultural no Brasil era compreendido
majoritariamente como patrimonio histérico e artistico, com foco na preservagio de
monumentos, edificagdes e objetos com valor estético ou documental. Essa perspectiva era

fortemente influenciada por uma visdo eurocéntrica e material, baseada nos principios do
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Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), criado em 1937 (Nascimento,
2016).

A partir da década de 1980, contudo, novas abordagens sobre arte e patrimoénio —
tanto material quanto imaterial — passaram a ser amplamente debatidas e, gradualmente,
incorporadas as préticas profissionais. Esse movimento considerou saberes e culturas
anteriormente marginalizados por uma visdo positivista de memoéria, museu e patrimonio
(Nunes, 2016). A importancia de diferentes narrativas e registros de saberes e praticas
culturais passou a ser reconhecida, exigindo o cruzamento de fontes oficiais e ndo oficiais.

Expressoes culturais como celebragdes envolvendo danga, canto, construgdo e uso de
instrumentos musicais, alimentagio, formas de sociabilidade e conhecimentos sobre o meio
ambiente passaram a ser valorizadas como patriménio cultural. Essa mudanga foi
acompanhada pelo fortalecimento dos movimentos negros no Brasil, que reivindicaram uma
memoria publica da escraviddo e da aboligdo, ampliando o escopo do que se entende por
patrimdnio (Matos, 2012).

No mesmo periodo, técnicos do IPHAN comegaram a utilizar referenciais do campo da
histéria, especialmente da historiografia francesa da Escola dos Annales, para justificar o
tombamento de conjuntos urbanos que nio se enquadravam na narrativa tradicional da
identidade nacional baseada no periodo colonial. A nogdo de “testemunho” tornou-se central:
nio mais como prova documental da histéria oficial, mas como fonte passivel de interpretagio,
questionamento e problematizagdo histérica (Reis, 2010).

Essa mudanga conceitual foi influenciada pela chamada “revolugdo documental”,
anunciada pelos Annales desde a geragdo fundadora e consolidada a partir dos anos 1960. No
ensaio “Documento/Monumento”, escrito por Jacques Le Goff no final dos anos 1970,
argumenta-se que a histéria deve interessar-se por todos os homens e seus vestigios, desde
que guiada por uma critica ao documento e aos problemas que ele suscita. Essa perspectiva
abriu caminho para o reconhecimento do patriménio cultural como um campo em constante
construgdo, sensfvel as multiplas vozes e experiéncias que compdem a histéria (Le Goft, 2013).

Desse modo, o tombamento do centro histérico de Cuiaba pode ser compreendido como
um marco importante, mas também como expressdo das limitagdes e transformagdes no
entendimento do patriménio ao longo do tempo. O desatio contemporaneo estd em ampliar as
formas de reconhecimento, incorporando memoérias plurais e formas de existéncia antes
marginalizadas, reafirmando o patriménio como um direito cultural coletivo e dinamico.

A INSTRUGCAO NORMATIVA DO CONJUNTO ARQUITETONICO, URBANISTICO
E PAISAGISTICO DA CIDADE DE CUIABA PELO INSTITUTO DO PATRIMONIO

HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL IPHAN
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A anélise do patrimoénio artistico tombado de Cuiab4, especialmente no que se refere
ao centro histérico reconhecido pelo IPHAN, revela importantes tensdes entre os registros
oficiais e as vivéncias histéricas da populagdo local. O processo de tombamento conduzido em
1973 concentrou-se nos primeiros monumentos e no casario construido a partir de 1721, ap6s
a descoberta do ouro, formando um conjunto arquitetonico, urbanistico e paisagistico de valor
histérico. Inicialmente, os documentos enfatizam a arquitetura colonial, e, posteriormente, a
introdugdo do estilo neocldssico com a chegada de capitais e profissionais europeus, como
engenheiros e mestres de obras. Estes contribuiram para a reconfiguragdo urbana, incluindo
tachadas, pragas e calgamentos, rompendo com o modelo colonial tradicional.

O tombamento atribuiu destaque a edificagdes especificas, como o Casardo Bardo de
Melgago e a Catedral Basilica do Senhor Bom Jesus do Cuiaba, além de nomear logradouros
com base em personagens ligados a elite cuiabana (IPHAN, 1973; IPHAN, 1985). Entretanto,
mesmo os documentos mais recentes, elaborados em 1993, silenciam a diversidade étnico-
racial da cidade. Ainda que setores como a Praga Dom José, o Morro da Luz, a Prainha e o
setor Mandioca sejam mencionados, ndo se explicita que esses locais sdo, historicamente,
espagos de trabalho, encontro e circulagido da populagdo negra (IPHAN, 1993a; 1993b; 1993c).

As descrigdes oficiais limitam-se a aspectos como a preservagdo da topografia, do
casario colonial e neocldssico e da malha urbana, caracterizando o chamado tombamento
paisagfstico. A inica mengdo indireta a praticas populares aparece na descrigdo da Praga Bispo
Dom José, que registra o “caminho dos pecadores” e um chafariz denominado Mundéu, que
abastecia a regido. Ainda assim, a presenca e o uso desses espagos por populagdes negras ou
indigenas permanecem ausentes nos registros.

Essa omissdo documental contrasta com a vasta produgio académica que evidencia a
presenca negra e indigena na conformacéo urbana e cultural de Cuiaba. Pesquisas em histéria,
geografia, arquitetura e antropologia revelam a atuagdo de populagdes escravizadas e seus
descendentes na ocupagio dos espagos publicos entre os séculos XVIII e XIX (Arruda, 2018;
Barreto, 2005; Ferreira, 2017; Moura, 2009). Tais estudos mostram como esses sujeitos
histéricos criaram formas préprias de sociabilidade urbana, com destaque para a presenga em
tavernas, na coleta de dgua, no comércio ambulante e em praticas culturais que ainda hoje
permeiam a Baixada Cuiabana (Calhad, 2021; Rosa, 1996; Pereira, 2016).

A repressdo a circulagdo e a reunido de pessoas negras, principalmente escravizadas,
toi alvo de agdes do poder local, que, diante da reduzida presenga policial, instaurou um aparato
juridico voltado ao controle social. Mesmo nesse contexto repressivo, os sujeitos negros
conquistaram uma relativa autonomia nas ruas da cidade. Pereira (2016) introduz o conceito

de “autonomia relativa” para descrever essas dinamicas, destacando a mobilidade de escravos
101



de ganho e de aluguel, que transformavam o espag¢o urbano em territério de trocas sociais,
afetivas e culturais.

Nesse sentido, a cidade de Cuiabd ndo era homogénea: era composta por multiplas
"Cuiabas", onde a populagido negra e indigena desempenhava papel ativo na construgio do
cotidiano urbano. Essa multiplicidade se refletia na ocupagdo de espagos como o Beco do
Candeeiro, a Rua das Pretas e a regido da Igreja do Rosario, que constitufam uma "cidade
negra" dentro da cidade oficial — um "néo lugar", como afirma Pereira (2016), reapropriado
por escravizados e libertos em resisténcia simbélica e pratica as imposi¢des do poder.

Além da ocupagdo territorial, a resisténcia se expressa até hoje nas tradigdes culturais
da Baixada Cuiabana. O uso de plantas medicinais, a pesca artesanal, o conhecimento da
biodiversidade e as expressdes musicais como o Cururu e o Siriri revelam a riqueza das
herangas africanas, portuguesas e indigenas na regido. Essas manifestagdes integram um
repertério de saberes e praticas que reafirmam a identidade da populagdo negra cuiabana,
inclusive nas atuais comunidades quilombolas, das quais 73 sdo reconhecidas pelo Instituto
Palmares (Arruda, 2018; Ferreira, 2017).

A forma como um centro histérico é tombado reflete escolhas narrativas e politicas
sobre o que merece ser lembrado. Como lembra Trouillot (2016, p. 56), é crucial compreender
os processos de valorizagdo de certas memoérias em detrimento de outras, muitas vezes
silenciadas. Agostini (2012) propde que um sitio histérico tombado deve ser compreendido
como parte de uma dinamica social viva, e ndo como um objeto isolado no tempo.

Apesar de o IPHAN, a partir da década de 1990, ter adotado um viés mais
antropolégico, valorizando os vinculos entre os bens culturais e as populagdes locais (Nunez,
2016), essa abordagem ainda ndo foi incorporada ao tombamento do centro histérico de
Cuiabé. A auséncia de referéncias a populagdo negra e indigena nos documentos oficiais revela
a permanéncia de uma perspectiva seletiva e excludente na politica de patrimoénio cultural.

Dessa forma, discutir os documentos de tombamento implica pensar criticamente sobre
suas fontes, categorias e temporalidades. E preciso adotar uma leitura interdisciplinar e plural
das abordagens historiograficas, para reavaliar as narrativas do passado e reconhecer as
reelaboragdes da memoria coletiva. S6 assim serd possivel construir uma histéria urbana
verdadeiramente inclusiva e comprometida com a visibilidade das experiéncias
marginalizadas.

CONCLUSAO

A andlise do processo de tombamento do centro histérico de Cuiaba evidencia ndo

apenas as limitagdes das politicas de preservagdo cultural adotadas no passado, mas também a
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urgéncia de revisar e ampliar as formas de reconhecimento patrimonial no presente. Em um
contexto em que o patrimoénio ainda é frequentemente associado a monumentos e estilos
arquitetonicos vinculados as elites, torna-se essencial compreender os espagos urbanos como
palimpsestos de memorias plurais — muitas vezes ignoradas ou silenciadas pelos registros
oficiais.

Revisitar a discussdo patrimonial hoje é um imperativo politico e ético. Diante das
transformagdes contemporaneas e do fortalecimento de movimentos sociais, indigenas,
quilombolas e periféricos, torna-se evidente que o patrimonio cultural ndo pode mais se
restringir a materialidade nem a uma perspectiva eurocéntrica da histéria. £ fundamental
reconhecer que as cidades sdo constituidas por miltiplas experiéncias e sujeitos histéricos que,
embora ausentes nos documentos de tombamento, foram decisivos para a construgido do
cotidiano urbano.

A urgéncia do debate reside, portanto, na necessidade de ressignificar o patrimoénio
como um campo vivo e em constante disputa, onde diferentes vozes e memorias possam
coexistir e se manifestar. Incorporar as presengas negras e indigenas na leitura do centro
histérico de Cuiabd ndo é apenas uma questdo de justica histérica, mas também de
democratizagio da memoria e do direito a cidade. Como apontam autores como Le Goff e
Trouillot, é preciso tensionar os usos do passado e reconhecer que toda narrativa é, a0 mesmo
tempo, uma escolha — e, frequentemente, uma excluséo.

Nesse sentido, os instrumentos de preservacdo devem ser reavaliados a luz de
abordagens interdisciplinares e criticas, capazes de abarcar as dimensdes imateriais, afetivas e
sociais dos espagos urbanos. Valorizar os saberes tradicionais, as praticas culturais e as formas
de resisténcia presentes na Baixada Cuiabana e em tantos outros territérios historicamente
invisibilizados é um passo decisivo rumo a uma politica patrimonial mais inclusiva, sensivel as

multiplas memérias que coexistem em um mesmo lugar.
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Michel Foucault (1926 — 1984) fol um filésofo francés que, apesar de sua morte
prematura, construiu uma obra ampla e densa, dividida em trés fases segundo Machado (1981),
— arqueologia, genealogia do poder e genealogia da ética. Pensador livre, Michel Foucault
expressa uma postura que se opde ou transcende as estruturas disciplinares tradicionais. Sua
postura, que se opde a vinculagdo com um campo especifico de conhecimento, é complementada
por diversos trabalhos dedicados a intensa produ¢do e multiplicagdo de fraturas, cortes e
deslocamentos.

De fato, Michel Foucault fez incursdes em varios campos do saber. Vejamos exemplos.
Na medicina, ele analisou como os médicos diagnosticam e tratam doengas. Foucault também
influenciou nosso entendimento da loucura, destacando como as terapias para a loucura sio
também formas de controle sobre o corpo (Foucault, 1978). Além disso, ele explorou o poder
em suas varias manifestagdes, revelando como se manifesta historicamente por meio de
dispositivos especificos. Por fim, desafiou as nogdes de identidade e eu, mostrando como sio
moldadas pelo contexto histérico e social. Em todos esses dominios, Foucault demonstra um
profundo interesse na questdo temporal. Foucault, ao questionar-nos de varias maneiras em
todos esses dominios, revela que seu pensamento estd profundamente imerso em uma reflexio
constante sobre o tempo. Em suas perguntas, “Quem somos nés?” ressoa a pergunta
subjacente: “Em que estamos nos tornando?”. Para Foucault, tudo esta sujeito a marcha do
tempo. E justamente devido a centralidade dessa questdo temporal que Foucault escreveu
muitos livros de Histéria. Ele recorre a Histéria como um instrumento para apresentar suas
ideias sobre o tempo (Cardoso Jr. P. 4).

O senso comum sobre a Histéria sugere que o tempo tem um propésito subjacente, seja
para melhorias ou para possiveis catdstrofes que afetariam a humanidade. Longe disso,
Foucault rejeita a ideia de que todos os eventos na histéria humana formam uma narrativa
continua com um desfecho claro e direcionado. A Histéria, seria, entio, descontinua marcada
por composigdes de forgas que surgem e se desfazem impossibilitando a defini¢do de uma linha

de progresso (Cardoso Jr. P. 5).

O projeto de uma histéria global é o que procura reconstituir a forma de conjunto de uma
civilizagdo, o principio -material ou espiritual — de uma sociedade, a significagdo comum a todos os
fendmenos de um periodo, a lei que explica sua coesdo - o que se chama metaforicamente o "rosto"
de uma época (Foucault, 2008, p.11).

A histéria continua seria aquela que constitui o projeto de uma histéria global. Seria a
busca da reconstitui¢do do “rosto” de uma época, de suas continuidades, sua evolugdo. Neste
sentido, Foucault nos alerta, a Histéria ndo deve ser vista como algo continuo e harmonico,

onde tudo segue uma linha previsivel e coerente.
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Em suma, a histéria do pensamento, dos conhecimentos, da filosofia, da literatura, parece
multiplicar as rupturas e buscar todas as perturbagdes da continuidade, enquanto a histéria
propriamente dita, a histéria pura e simplesmente, parece apagar, em beneficio das estruturas fixas,
a irrupg¢io dos acontecimentos." (Foucault, 2008, p.6).

Neste sentido, esse artigo busca explorar a analise critica de Michel Foucault sobre a
Histéria tradicional, destacando sua rejei¢do a linearidade temporal e sua énfase na
descontinuidade histérica. Focado em sua fase arqueolégica, busca evidenciar como essas
descontinuidades revelam os padrdes discursivos pelos quais cada época organiza e interpreta

fenOmenos sociais.

TEMPO HISTORICO: NOCOES DE DESCONTINUIDADE EM FOUCAULT

O que faz um arquedlogo? Ele realiza escavagdes e analisa as idades das diferentes
camadas do solo a medida que o local de interesse é aprofundado. O desatio surge quando o
sftio contém varios perfodos, tornando dificil distinguir as camadas que pertencem a uma época
das que pertencem a outras. Foi assim que Foucault procurou compreender como se formam
os saberes. Cada saber é constituido por camadas que refletem uma determinada época
historica.

A arqueologia descreve um nivel de homogeneidade enunciativa que tem seu préprio recorte
temporal, e que ndo traz com ela todas as outras formas de identidade e de diferengas que podem
ser demarcadas na linguagem; e neste nivel, ela estabelece um ordenamento, hierarquias e todo um

florescimento que excluem uma sincronia maciga, amorfa, apresentada global e definitivamente.
(Foucault, 2008, p. 167).

Portanto, em primeiro lugar, ndo se deve considerar um saber anterior como
simplesmente uma versdo “passada” de um saber mais “avangado”, que inevitavelmente evoluiu
para uma forma mais desenvolvida. Ou seja, para a arqueologia foucaultiana um saber ndo se
transforma necessariamente em outro, e cada época do saber é descontinua em relagdo a
anterior, com o arquedlogo buscando identificar esses pontos de descontinuidade. O limite
entre os estratos de um periodo e os de outros Foucault denomina “episteme”. Em sua fase
arqueolégica, Foucault estudou trés epistemes: a do Renascimento, a classica e a moderna.
Apbés a separagdo dos estratos de uma episteme, o trabalho do arquedlogo se concentra na
anélise interna de cada episteme*3, buscando entender como cada episteme organiza seus
saberes. Cada episteme possui uma estrutura préopria que define os objetos, conceitos e métodos
de um saber.

A episteme ndo é uma forma de conhecimento, ou um tipo de racionalidade que, atravessando as
ciéncias mais diversas, manifestaria a unidade soberana de um sujeito, de um espirito ou de uma

43 Por episteme, Foucault designa, na realidade, um conjunto de relagdes que liga tipos de discursos e que
corresponde a uma dada época historica: "sdo todos esses fendmenos de relagdes entre as ciéncias ou entre
os diferentes discursos cientificos que constituem aquilo que eu denomino a episteme de uma época"
(Revel, 2005, p.41)
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época; é o conjunto das relagdes que podem ser descobertas, para uma época dada, entre as ciéncias,
quando estas sdo analisadas no nivel das regularidades discursivas. (Foucault, 2008, P. 214).

A andlise arqueolégica revela ainda que diferentes saberes podem coexistir dentro de
uma mesma episteme, cada um com suas particularidades e formas de entendimento, retletindo
a complexidade e a diversidade do conhecimento em cada periodo histérico. Assim, um dos
passos da arqueologia Foucaultiana é a separag¢do dos limiares de saberes. Essa separagdo
permite identificar as diferentes camadas de um mesmo campo de conhecimento, que, embora
pertengam a mesma episteme, possuem conformagdes e consisténcias distintas.

A andlise arqueolégica individualiza e descreve formagdes discursivas, isto é, deve compara-las,
opo-las umas as outras na simultaneidade em que se apresentam, distingui-las das que ndo tém o
mesmo calendario, relaciona-las no que podem ter de especifico com as préticas ndo discursivas que
as envolvem e lhes servem de elemento geral. Bem diferente, ainda nisto, das descri¢oes
epistemoldégicas ou "arquitetonicas" que analisam a estrutura interna de uma teoria, o estudo
arqueoldgico estd sempre no plural: ele se exerce em uma multiplicidade de registros; percorre

intersticios e desvios; tem seu dominio no espaco em que as unidades se justapdem, se separam,
fixam suas arestas, se enfrentam, desenham entre si espagos em branco (Foucault, 2008, p. 177).

Um saber é entendido como um "regime discursivo", que organiza os objetos, conceitos
e métodos pertinentes a esse saber. Os saberes podem ser diferenciados com base nos limiares
que definem sua entrada ou saida de um determinado campo de conhecimento. Por exemplo,
no contexto da loucura, pode-se observar a distingdo entre a psiquiatria e o exorcismo. Para
realizar essa analise, é necessario construir "familias discursivas", que envolvem a descrigio
dos objetos, conceitos e métodos especificos de cada saber, assim como a diferenca entre eles

(Cardoso Jr. p. 10).

Um regime discursivo é um conjunto de praticas que define o que pode ser dito e
pensado dentro de um determinado campo de conhecimento. Mesmo em uma episteme
moderna, onde as ciéncias sdo valorizadas, os saberes cientificos ndo sdo puramente cientificos;
eles estdo imersos em uma rede de discursos que incluem elementos de tradigdes ndo-

cientificas e de epistemes anteriores.

Um saber é aquilo de que podemos falar em uma pratica discursiva que se encontra assim
especificada: o dominio constituido pelos diferentes objetos que irdo adquirir ou ndo um status
cientifico (o saber da psiquiatria, no século XIX, néo é a soma do que se acreditava fosse verdadeiro;
é o conjunto das condutas, das singularidades, dos desvios de que se pode falar no discurso
psiquiatrico). (Foucault, 2008, p. 204).

Os amélgamas das familias discursivas sdo fundamentais para o arqueélogo do saber,
levando Foucault a desenvolver o método arqueolégico com o objetivo de aprimorar a anélise
microlégica dos regimes discursivos. As familias discursivas sdo compostas por dois tipos de
elementos: o enunciavel, que se refere ao que pode ser dito, e o visivel, que diz respeito ao que
pode ser observado. A interagdo entre esses enunciados e visibilidades é o que confere a um

saber sua originalidade histérica. Por exemplo, quando a psiquiatria surgiu no século XIX,
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novos conceitos foram criados sobre a mente, a loucura e as regras para internar pessoas. Essa

criagdo de novos conceitos depende de como se define o que deve ser observado.

Um objeto ndo espera nos limbos a ordem que vai liberd-lo e permitir-lhe que se encarne em uma
visivel e loquaz objetividade; ele ndo preexiste a si mesmo, retido por algum obstaculo aos primeiros
contornos da luz, mas existe sob as condig¢oes positivas de um feixe complexo de relagées (Foucault,
2008, p. 50).

Foucault também mostra que era necessario um novo tipo de arquitetura nos hospitais
psiquidtricos para que os corpos dos pacientes pudessem ser vistos e examinados de forma
eficaz. Os comportamentos e gestos dos pacientes sdo registrados e organizados, assim como
as palavras sdo. Essa organizagdo dos registros é fundamental para que o método arqueolégico
possa entender as caracteristicas de um discurso e, assim, o contexto histérico de um saber.
Portanto, os saberes se destacam pela grande quantidade de informagdes visiveis e enunciadas

que produzem.

Em um dos principais livros da fase arqueolégica Histéria da Loucura (1961) aborda a
problematica de sua trajetéria e nos oferece amplo terreno para analise. Primeiro porque,
Foucault, antes de tudo, é um filésofo cuja produgdo possui uma dimenséo histérica. Foucault
¢ criticado pelos filésofos por sua abordagem histérica, de imitar os historiadores em
detrimento dos classicos filos6ficos. Da mesma forma, historiadores tradicionais rejeitam sua
abordagem questionando sua capacidade de leitura e analise histérica. Confusdo, também, em
segundo lugar, devido ao cardter filoséfico, que evidencia as transformagdes na percepgdo e
experiéncia humana (Cardoso Jr. p. 12).

Como j4 observado, para Foucault haveria trés epistemes desde o final da Idade Média:
o Renascimento (séc. XIV ao XVI), a episteme classica (séc. XVII ao final do XVIII) e a
episteme moderna (final do XVIII até o final do XIX). A ideia central do livro é que o
conhecimento sobre a loucura, em cada episteme, organiza a maneira como a sociedade vive e
entende a loucura a partir de certos regimes discursivos que sdo passiveis de analise histérica.
Observamos entdo, duas implicagdes, a primeira é que a experiéncia da loucura no Ocidente
pode ser dividida em dois momentos: o primeiro momento é o da experiéncia tragica, onde a
loucura é vista como algo préximo e parte do nosso mundo. Com o tempo, essa visdo é
substituida pela experiéncia racionalista que vé a loucura como algo a ser controlado.
Enquanto a visdo tragica aceita a loucura como parte da vida, a visdo racionalista cria maneiras
de controla-la.

Uma segunda conclusio advém da constatagdo que a psiquiatria segundo Foucault, ndo
deve ser vista como o dpice de um processo histérico que resolveu a questdo da loucura, mas

como um saber recente que molda uma experiéncia especifica dela. Quanto mais a psiquiatria
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tenta controlar e definir a loucura, uma nova experiéncia tragica da loucura se esgueira e se

afirma.

A loucura, no devir de sua realidade historica, torna possivel, em dado momento, um conhecimento
da alienagio num estilo de positividade que a delimita como doenga mental; mas nio é este
conhecimento que forma a verdade desta histéria, animando-a secretamente desde sua origem. E
se, durante algum tempo, pudemos acreditar que essa histéria se conclufa nele, é por nio ter
reconhecido nunca que a loucura, como dominio de experiéncia, se esgotava no conhecimento
médico ou paramédico que dela se podia extrair. (Foucault, 1978, p. 133).

A Histéria da loucura, neste sentido, desnaturaliza a Lloucura e, neste sentido, nossos
sentimentos sobre o Louco. Desde sempre esperamos que a loucura seja tomada como um
problema de satide, por isso o louco deveria ser excluido da convivéncia das “pessoas normais”.
Nossa percep¢do moderna sobre a loucura tende a estender esses sentimentos e atitudes como
eternas com relacdo aos loucos. No entanto, somos impactados quando lemos Foucault, ele
volta a Idade Média, procurando encontrar os lugares de reclusdo tipicos das sociedades
medievais e ndo encontra. O que se encontra sdo leprosdrios, espagos onde os leprosos sdo
deixados. No imaginario medieval, o louco ndo pode ser preso porque é visto como alguém que
nio pertence a lugar algum. Assim como a sua mente vaga sem rumo seu corpo deve ser
deixado livre. A loucura s6 entra em um novo regime discursivo, com o significado que
encontramos hoje, com a constituigio da clinica da psique humana, isto é, a psiquiatria. Desta
forma, a psiquiatria passa a ser percebida como uma ciéncia que resolveu o antigo problema da
loucura, que sempre afligiu a humanidade. No entanto, ela participa de uma sensibilidade em
relagdo a loucura que nem sempre existiu. Embora alivie os males do louco, o priva de
liberdade, o trata como doente. Em contraste com outras épocas em que o louco era deixado
em liberdade. (Foucault, 1978).

Foucault observa dois regimes discursivos opostos. Um deles provem da Idade Média.
A loucura é vista como coexistente da razdo, sua presenca ndo deve ser excluida. Resta a razdo
tentar controlar a desordem que a loucura traz, ajudando a criar uma certa ordem no mundo.
Essa relag¢do entre razio e loucura é como uma luta, onde ambas estfio conectadas, como luz e
sombra. Mas, um outro regime discursivo emerge: aqui, a razdo nio quer apenas viver ao lado
da loucura; ela quer dominé-la. A razdo se torna algo que precisa estar sempre alerta, caso

contrario a desrazio invade o mundo e a domina.

Por mais rudimentares que sejam os tratamentos médicos feitos nos insanos do Hétel-
Dieu ou do Bethleem, eles sdo, no entanto, a razdo de ser ou pelo menos a justificativa para sua
presenca nesses hospitais. Em compensagido, o mesmo ndo acontece nos diferentes prédios do
Hospital Geral. (...) Em certos estabelecimentos os loucos s6 sdo recebidos na medida em que sejam
teoricamente curdveis; em outros sdo recebidos apenas para livrar-se deles ou recuperi-los
(Foucault, 1978, p.127).

Assim, Foucault aponta que o grande exemplo de uma razdo concebida como guardia

do mundo das luzes é o Cogito de Descartes. Se o cogito é o ponto inicial do pensamento, a
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nica garantia de existéncia do homem, o louco é aquele privado dessa capacidade, desprovido
de cogito, portanto, ndo pensa. Esse embate discursivo estabelece uma razdo que controla a
loucura, vigia o louco e busca, de toda forma, ndo se descuidar. Essa reviravolta define a
ascensdo de uma nova episteme onde novos regimes discursivos emergem.

Nesta nova episteme, a loucura seréd objeto de exclusio social. Foucault observa que os
leprosérios comegam a esvaziar-se no final da Idade Média. Esses locais ficaram abandonados
e esquecidos, com os leprosos ndo sendo mais excluidos, mas tratados como doentes em casas
de satide. O mais significativo é que, no século XVIII, os antigos leprosdrios passam por
reformas arquitetonicas e administrativas, dando origem aos “hospitais gerais”, que vdo
abrigar diversas pessoas, incluindo os loucos. O hospital geral, no entanto, ndo se configura
um espago de tratamento de satide nos moldes atuais. Essa defini¢do de “hospital geral” é
devida ao fato que, a administra¢do ndo ¢ guiada por uma demanda de satde, pois o médico
nio exerce lideranga, ele ocupa uma posi¢do secundaria. Além disso, a presenga de uma grande
variedade de individuos evidencia essa institui¢gio como diferente das que conhecemos. Nos
hospitais gerais, os loucos sdo internados ao lado de pobres, indigentes e devassos. Neste
sentido, certamente nio seria uma questdo de satide que os levava a essa internagdo, em um
mesmo local. A histéria da loucura revela que, durante o perfodo do “grande internamento”,
como Foucault o denomina, os loucos compartilhavam com as outras categorias internadas
uma certa degenerescéncia moral. O problema que aflige os pobres, os loucos e os devassos
sdo uma desordem de natureza moral, justificando sua presenga no mesmo espago. O
tratamento ndo visa a sadde, eles sdo submetidos a um tratamento moral. A terapia aplicada
para corrigir o mal moral nos hospitais gerais ¢ o trabalho, visto como um meio de corrigir as
almas e as indoles, enquanto o médico se ocupa apenas dos aspectos fisicos.

Assim sendo, isso implica dizer que a psiquiatria emerge em uma nova episteme, a
moderna, mas reativa em seu discurso enunciados e visibilidades de uma episteme anterior.
Em outras palavras, a psiquiatria é ao mesmo tempo uma continuagdo e uma transformagio de
ideias e praticas que j4 existiam. Embora os métodos, conceitos e técnicas dessas ciéncias se
desenvolvam dentro da episteme contemporanea, elas continuam a operar nas instituigdes de
internamento, rearticulando, para fins cientificos, o discurso moral que ali se estabeleceu. Para
1850, era necessdrio associar a internagdo do louco a ideia de que a loucura é uma enfermidade
do corpo. Assim, o louco seria isolado, ndo mais parte de um grupo de individuos afetados por
um mal de natureza moral. Ele passaria a justificar a criagio de uma institui¢io de
internamento com objetivos médicos. No século XIX, Foucault observa que a sociedade se
espanta e se indigna ao perceber que o louco estava internado ao lado do criminoso, do devasso

e do indigente. Esse espanto, analisado sob a perspectiva do arqueblogo do saber, revela que
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uma nova experiéncia da loucura estava em formagdo. A distingdo entre o louco, o criminoso,
o indigente e o devasso ocorrem pela assimilagdo a medicina. Ou seja, essa mudanga ndo é
causa final de um avango cientifico, mas também uma consequéncia da pratica de internamento.

Durante muito tempo, o pensamento médico e a prética do internamento haviam
permanecido estranhos um ao outro. Enquanto se desenvolvia, segundo suas leis préprias, o
conhecimento das doengas do espirito, uma experiéncia concreta da loucura tomava lugar no
mundo cldssico — experiéncia simbolizada e fixada pelo internamento. Ao final do século
XVIII, essas duas figuras se aproximam, com o objetivo de uma primeira convergéncia. Nao
se trata de uma iluminag¢do, nem mesmo de uma tomada de consciéncia, que teria revelado,
numa conversdo do saber, que os internos eram doentes; mas sim de um obscuro trabalho no
qual se defrontaram o velho espago de exclusdo, homogéneo, uniforme, rigorosamente
limitado, e esse espago social da assisténcia que o século XVIII acabou de fragmentar, de tornar
polimorfo, segmentando-o segundo as formas psicolégicas e morais da devogdo (Foucault,
1978, p.466).

Quando as pessoas passaram a ser internadas em hospitais psiquiatricos, a sociedade
comegou a vé-las como doentes que precisavam de tratamento médico, em vez de pessoas com
problemas morais ou comportamentais. Entdo, a ideia é que a maneira como as institui¢des
tratavam os loucos influenciou a forma como a sociedade pensava sobre a loucura, e néo o
contrario. Ndo fol um avango na ciéncia que mudou a visdo sobre a loucura, mas sim a prética
de internar as pessoas. Com isso, o médico se tornou a figura central nos asilos, ndo apenas
por seu conhecimento cientifico, mas também porque tinha a autoridade moral que antes era
exercida por administradores que ndo eram médicos.

Em resumo, Histéria da Loucura evidencia como os saberes mudam ao longo do tempo
devido as suas configuragdes discursivas, mas também revela uma linha mais profunda ligada
ao controle do corpo. Essa perspectiva abre caminho para uma nova fase no pensamento de
Foucault, em que ele integra a Genealogia a Arqueologia (Cardoso Jr. p. 17).

CONCLUSAO

Este artigo buscou explorar a perspectiva foucaultiana sobre a descontinuidade
histérica enfatizando como essa abordagem desestabiliza as concepgdes tradicionais de
Histéria. Foucault nos instiga a um fazer histérico, ndo como uma linha continua e evolutiva,
mas como um campo marcado pela descontinuidade, propondo uma analise das rupturas e
transformagdes que marcam os regimes discursivos ao longo do tempo. Ao examinar a loucura
como um exemplo paradigmético, Foucault revela como os significados atribuidos a
determinados fenémenos ndo sdo fixos, mas sim produtos de configuragdes histéricas

especificas. O louco, antes visto como parte do mundo social no imaginédrio medieval, passa a
114



ser categorizado, confinado e tratado dentro de um regime discursivo que o desloca para a
esfera da psiquiatria. Esse deslocamento evidencia ndo apenas mudangas nas praticas sociais,
mas também a formagdo de novas epistemes que definem o que é considerado saber valido em
determinado perfodo.

A critica foucaultiana a Histéria tradicional ndo busca deslegitima-la, mas sim ampliar
o entendimento sobre a complexidade dos sistemas de pensamento que moldam nossa
percep¢do do passado. A descontinuidade histérica, nesse sentido, ndo representa um
afastamento da verdade, mas uma oportunidade de compreender os limites e as possibilidades
do conhecimento humano.

Portanto, este artigo contribui para o debate sobre as narrativas histéricas e suas
implicagdes epistemolégicas, refor¢ando a relevancia de Foucault para o campo das ciéncias
humanas. Suas reflexdes sobre as rupturas histéricas desafiam o olhar tradicional e nos
convidam a revisitar, com um novo rigor critico, as construgdes do saber e suas consequéncias
para a compreensdo de quem somos e no que estamos nos tornando. Gostaria de reiterar, por

fim, que esse artigo é fundamentado na fase arqueolégica de Foucault.

115



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
CARDOSO JR, H. R. Foucault em  Sobrevoo. Disponivel em:

https://www2.assis.unesp.br/cilbelc/triceversa/publicacao/7/arq4ce3e1765008c.pdf
FOUCAULT, M. A arqueologia do saber. 2008. Rio de Janeiro, Forense Universitéria.

FOUCAULT, M. Histéria da Loucura. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978.

FOUCAULT, M. Os anormais: curso no College de France (1974-1975). Sdo Paulo:

Martins Fontes, 2002.

MACHADO, Roberto. Ciéncia e Saber — A Trajetéria da Arqueologia de Foucault. Rio
de Janeiro: Edi¢oes Graal, 1981.

REVEL, Judith. Michel Foucault: conceitos essenciais. Sdo Carlos: Claraluz, 2005.

116



~ > O

C & c H

A METODOLOGIA DE UMA
HISTORIA DIGITAL

Rafael Meira de Oliveira

117


http://lattes.cnpq.br/7042495570549427

O oficio do historiador e a condigdo da disciplina Histéria estdo intrinsecamente
relacionados a um lugar social. Isso evidencia que ndo apenas os recortes e objetos de
estudo sdo historicizados, mas também as préprias teorias e metodologias empregadas
pelo pesquisador, que sdo igualmente influenciadas por condig¢des externas. Dessa forma,
o observador ou cientista se torna objeto de observagdo, assim como todos os elementos
que interagem com o ser humano ao longo do tempo. Diante disso, é compreensivel que,
amedida que a experiéncia humana em relagdo ao tempo se transforma, diferentes formas
de ler o mundo emergem, tanto em olhares leigos quanto especializados. A
historiografia, portanto, ndo é excecdo a essa dinamica, sendo seus métodos
constantemente reavaliados.

Michel de Certeau propde uma estrutura a prética historiografica por meio de
determinadas operagdes, conferindo clareza e inteligibilidade ao processo de construgio
do conhecimento histérico. Segundo o autor, a operagdo histérica é dotada de um lugar
social, de uma pratica e por uma escrita (Certeau, 1982, p.56). Com isso, a pratica pode
sofrer altera¢des de acordo com o lugar socioecondémico, politico e cultural no qual esta
inserida:

Se é verdade que a organizagdo da histéria é relativa a um lugar e a um tempo, isto
ocorre, inicialmente, por causa de suas técnicas de produgdo. Falando em geral, cada

sociedade se pensa "historicamente" com os instrumentos que lhe sdo préprios. (Certeau,
1982, p.70)

O acesso a internet no Brasil cresceu consideravelmente nos tltimos anos (IBGE,
2023) e atualmente a discussdo deve ser conduzida ndo mais sobre ter ou ndo acesso, mas
sim sobre o letramento digital desses internautas que frequentam as paginas da web. O
YouTube se destaca entre as redes sociais utilizadas, ocupa o segundo lugar de rede mais
acessada no Brasil, perde em acesso para a primeira colocada WhatsApp, e é seguido
pelas redes Instagram, FaceBook, TikTok. (Alves, 2024) indicando que é comum para
muitos brasileiros navegarem, seja para aprender uma nova receita culindria ou para se
manter atualizado sobre as mais variadas noticias, que chegam em um piscar de olhos
aos smartphones e computadores domésticos.

Com isso, considera-se o YouTube um importante veiculo de comunicagdo
atualmente — articulagdes politicas por meio de podcast, reagdes, canais criticos; formas
de entretenimento e lazer disputam ptblico com os formadores de opinido (e porque nédo

um criador de contetido que integre esses dois mundos).



Nio se trata apenas de fazer falar estes "imensos setores adormecidos da documentagdo" e
dar voz a um siléncio, ou efetividade a um possivel. Significa transformar alguma coisa, que
tinha sua posigdo e seu papel, em alguma outra coisa que funciona diferentemente. (Certeau,
1982, p.75)

O historiador Roger Chatier chamou esse novo cotidiano cada vez mais
conectado de “Era Google”, mas ha de se considerar que tal mengdo nio represente mais
a internet pois a ferramenta de busca Google sofre constantes ameagas de suas rivais.
Portanto, devido ao cardter volatil, seja mais adequado pensarmos em décadas Google,
afinal, ndo sabemos qual serd a préxima plataforma a liderar o mercado (Lucchesi, 2011,
p.3).

A conjuntura dos estudos relacionados a internet refletia o préprio momento de
desenvolvimento e as condigdes de acesso as redes. No Brasil, algumas obras pioneiras
incluem o texto de Luciano Figueiredo, “Histéria e Informatica: o uso do computador”,
de 1997, e o trabalho de José Claudio Oliveira, “Ciberhistéria”, de 2005, além da
fundagdo, em 1991, da Associagdo Brasileira de Histéria e Computagdo. No entanto, a
relagdo entre a historiografia e a internet se intensifica a partir da década de 2010,
durante um momento de popularizagdo das redes (Burgess; Green, 2009, p.18). Além de
uma percep¢do na qual o computador poderia ser uma ferramenta de oficio do
historiador, observamos um aumento na publicagdo e discussdo sobre a internet como
um espago de produgdo de saberes e sociabilidades. A imersdo do digital é tdo profunda
que atualmente se torna dificil separar o digital do ndo digital e, cada vez mais, os
servigos oferecem um suporte virtual.

Dado o reconhecimento que o virtual é também um lugar de investigacdo
histérica, se faz necessario repensar as préticas desse oficio; seria o momento de discutir-
se uma aplicabilidade tedrico metodolégica. Portanto, este texto faz uma aproximagio
inicial deste trabalho, muito arduo por sinal. Para isto, como um experimento, serd
discutido de que forma documentos audiovisuais nascidos digitais, sobretudo videos
publicados no YouTube, podem ser tratados enquanto fonte primaria em uma
investigagdo histérica. Como uma forma de enriquecer essa discussio, sera realizado um
estudo de caso, no qual um video aqui escolhido serd posto em exame, conforme os
apontamentos metodolégicos deste texto. Espera-se que esta exposi¢do contribua
metodologicamente para o campo da Histéria Digital.

Inicialmente, apresento o documento que sera articulado com a metodologia,
sendo um video publicado no YouTube, parte do conjunto documental que analiso em
minha pesquisa atual no mestrado em Histéria Social pela Universidade Estadual de

Londrina (UEL), que busca responder o seguinte problema histérico: como o saber
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culindrio é disseminado no ciberespago brasileiro? Por meio de videos publicados entre
2010 e 2024 por criadores de conteiido em seus canais na plataforma YouTube, este
estudo investiga as formas representativas da receita estrogonofe, seus modos e usos.

Entre os videos e canais selecionados pela pesquisa, o documento a ser analisado
aqui se destaca como um dos mais singulares, pois o prato compete pela centralidade do
video com outras figuras, especialmente os influenciadores. Essa dinamica torna-se
evidente ao longo da exposi¢do audiovisual e nos comentdrios que transitam e
reverberam entre os internautas. O video em questio é o “COZINHEI PARA A
FAMILIA NETO (STROGONOFF)”, compartilhado no canal do influenciador digital
Bruno Correa. Ativo desde 2011, possui atualmente 7,69 milhdes de seguidores, 2.453
videos e 65 listas de reprodugdo (gameplays, anélise de jogos, enquetes, vlogs, culinaria,
dentre outros) embora seja um video recomendado, o canal ndo tem como tema a
culindria e sim vlog (videos didrios), a receita aparece como mais uma das atividades
cotidianas.

Em uma investigacdo preliminar dos documentos relacionados ao criador de
contetdo, foi constatado que Bruno Correa é de Sio Gongalo, Rio de Janeiro; conta em
entrevista dada ao Carta Capital** que trabalhou como produtor de eventos e se vinculou
a Felipe Neto, um dos maiores influenciadores do YouTube no Brasil, o qual aparece
com frequéncia em seu canal. O video objeto da anélise centra-se no influenciador que
cozinha para Neto, abrangendo toda a sua jornada, que inclui a busca pelos ingredientes
no mercado, o preparo da receita e, por fim, um momento de comensalidade. O
documento audiovisual tem duragdo de 11:04 (onze minutos e quatro segundos), foi
publicado em 2017 e consta com mais de 11,7 milhdes de visualizagdes.

A gestdo dos documentos da minha pesquisa ¢ realizada por meio da plataforma
“Spreadsheets”, uma ferramenta que funciona como uma versido computadorizada das
planilhas de contabilidade em papel. Este espago se revela um aliado no oficio
historiografico contemporaneo, permitindo organizar, categorizar e filtrar os dados
obtidos na andlise documental. Existem vdrias alternativas para o gerenciamento de

fontes, mas minha escolha se baseou na familiaridade com a ferramenta.

4 Bruno Correa concedeu uma entrevista, o que chamam de “conversa” pelo tom mais descontraido da
proposta, ao projeto “CriaCast” apresentado por Raull Santiago. O formato de podcasts se popularizou no
Brasil em meados de 2018, sendo largamente reproduzido por muitos criadores de contetido que versam de
temas diversos. E marcado principalmente pela informalidade na entrevista, um modelo que cativou os
internautas. O episddio de Bruno Correa tem titulo “A expansédo da cultura gamer no Brasil com o youtuber
Bruno Correa, no CriaCast” e se encontra no site Carta Capital. (CARTACAPITAL, 2023)
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A segulir, serd apresentado dois modelos metodolégicos que podem ser utilizados
em pesquisas historiograficas digitais. O primeiro método seria o de raspagem de dados,
que consiste em uma técnica, geralmente operacionalizada por um programa, de
mineragdo, extracdo e estruturagido de dados disponiveis na web. Ndo hd somente um
programa desenvolvido para essa atividade, mas aqui serd mencionado o Youtube Data
Tools, ferramenta de raspagem desenvolvida por Benhard Rieder, professor integrado
as Novas Midias e Cultura Digital na Universidade de Amsterdd. Esse médulo permite
recuperar informagdes basicas do video e seus comentdrios, listando-os e apresentando
interagdes entre os usudrios. K possivel ainda exportar as informagdes recuperadas,
sendo um instrumento para levantar dados quantitativos.

O segundo modelo seria a (n)etnogratia ou etnogratfia na web, que consiste em
soclo-biografar as pessoas envolvidas na pesquisa e realizar um levantamento de dados
com base em critérios selecionados pelo pesquisador “produzir dados, capturar
percepgdes e descrevé-los densamente a ponto de conseguir entender o funcionamento
de um determinado grupo ou comunidade ¢ a finalidade tltima de uma (n)etnografia.”
(Soares; Stengel, 2021, p.8) A diferenca entre os métodos apresentados estd na maior ou
menor automatizagdo computacional na coleta e apresentacdo de dados, indicando que
ha espago para intervengdes de ambas as formas de pesquisa ou até mesmo para um uso
conjunto dos modelos, como é o caso de minha investigagdo historiogréfica.

Por meio da andlise (net)nogréfica, foi investigado o ambiente digital de produgéo
de contetdo, a exposigdo descritiva do documento audiovisual que se trata o video
culindrio; por fim, os ingredientes e modo de preparo do prato apresentado e a sugestao
do sentido atribuido pelo influenciador digital, presente no video. O titulo refere-se a
"famfilia Neto", composta pelos influenciadores do YouTube no Brasil Felipe e Lucas
Neto. No video, Bruno Correa cozinha para os dois youtubers. Bruno comega indo ao
mercado para comprar os ingredientes. Ao descrever os ingredientes utilizados, ele o faz
de forma sarcéstica, ndo compartilhando informagdes técnicas precisas, como a
quantidade exata usada na receita. Isso refor¢a a ideia de que o foco nio estd no
conhecimento culindrio, mas sim em entretenimento. O video segue o formato de vlog,
que consiste em um registro didrio de atividades cotidianas, neste caso, o ato de cozinhar.
Naquilo que parece ser sua prépria cozinha, Bruno apresenta e descreve os ingredientes
de maneira tnica, o que o diferencia de outros influenciadores e cozinheiros em nosso
conjunto de videos; o youtuber estabelece uma conexao direta com o publico ao convida-

los a reproduzir a receita e conquistar alguém especial por meio do prato. Apés o preparo
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do estrogonofe, o video continua com os influenciadores sentados a mesa, em um
momento descontraido de comensalidade. (Correa, 2017)

Bruno Correa descreve os ingredientes e preparos de sua receita da seguinte
forma: 25 kg de carne (uma hipérbole utilizada pelo cozinheiro, pois a bandeja da carne
escolhida e apresentada ndo possui esse peso); 1 ramo de “mato” (coentro); “negécio do
leite” (2 caixas de creme de leite); 1 copo de “segredo” (requeijdo); hd outros ingredientes
envolvidos no preparo, mas ndo sdo mencionados como participantes. Apds apresentar
os insumos, comegam os preparos. Inicialmente, ele adiciona alho amassado e margarina
a uma panela; em seguida, corta a carne em cubos e a coloca no mesmo recipiente; apds
o cozimento, o cozinheiro deixa a carne "descansando" na panela, com o fogo desligado;
ele prepara um arroz como acompanhamento; continuando, corta o coentro (justificando
o uso do coentro, pois deixa a receita mais saborosa e aromatizada). Ap6és um pequeno
contratempo no preparo do arroz, Bruno Correa reflete sobre a natureza imprevisivel da
culindria e destaca como os programas culindrios de TV costumam mostrar pratos
prontos para evitar contratempos. Ele sugere que seu video oferece uma visdo mais
auténtica ao publico. Em seguida, acrescenta creme de leite ao recipiente, seguido por
requeijdo, afirmando ser o tnico a usar esse ingrediente. Depois, adiciona ketchup,
explicando que a quantidade certa é uma questdo de gosto pessoal. Por fim, finaliza com
mostarda (Correa, 2017).

O discurso do influenciador Bruno Correa é caracterizado pela informalidade, o
que confere uma abordagem particular a apresentagdo de sua receita. Em determinados
momentos, ele se abstém de ensinar diretamente os ingredientes utilizados e, apés um
erro no cozimento, opta por manter essa falha no video, evidenciando a possivel
transparéncia que essas producdes podem oferecer, em contraste com os programas
culindrios televisivos. Assim, o discurso, de natureza estratégica, visa estreitar a relagdo
com seus seguidores ao apresentar "verdades" ao publico. No contexto apresentado, a
receita disputa a centralidade com os influenciadores que aparecem no video, fazendo
com que os internautas, ao assistirem, ndo busquem primordialmente o aprendizado
sobre como cozinhar, mas sim entretenimento. Dessa forma, o tema poderia ser
diferente, mas ainda assim encantaria visualizagdes. Os comentarios subsequentes ao
video refor¢am essa caracteristica de entretenimento no lugar de ensino por meio da
receita.

Utilizando a raspagem de dados, coleta, organizagdo e sistematiza¢do dos dados
documentais, sabe-se que o espago de sociabilidade entre os internautas possui 15.436

comentdrios, onde o estrogonofe ndo é o protagonista das discussées. Predominam as
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apreciacdes sobre a figura do influenciador, que brilha tanto que ofusca a prépria
tematica culindria: “O Bruno mudou a aparéncia pra caramba, em relagdo a personalidade

continua igual, sempre um amor” (@lobizomi1451, 2022, 111 gosteis) e “Bruno!!! Pra

"

mim vocé muito legal e o melhor de todos tamo junto & & 7 (@flavio-emé6re, 2020,

860 gosteis); o alcance de 1 milhdo de seguidores em 2017, foi motivo de comemoragio

entre os internautas: “Quase 1 milhao Bruno , tu merece € (@xxzVelvetHouse , 2017,
1026 70 gosteis) e “Parabéns Bruno 1 milhdo hehehe vocé merece”
(@granvillevideos9986 , 2017, 1013 gosteis). Hd mengdes entre o video e a memoria
afetiva com o influenciador, além de comentéarios que reforcam uma cozinha digital
global, como saudagdes de internautas de outros pafses que acompanham o aprendizado
em video, e o registro de usudrios que agradecem ao contetido culinario pedagégico.
(Correa, 2017).

Esse documento ou video publicado no YouTube sobre praticas relacionadas a
cozinha apresentado acima é sintomatico e sugere as diversas camadas que podem
compor o modelo de culindria pedagégica inserido na rede. Questdes como
entretenimento e a exposicdo do prato permeiam e se misturam no audiovisual. Como
evidenciado pelo modelo de andlise quantitativa, varios comentdrios do publico
expressam um desejo por aprendizado e, mais do que isso, por entretenimento, indicando
que um video sobre receitas culindrias pode ter diferentes propostas além do ensino
culinario. Os internautas sdo cativados pela figura central do criador de contetido, em
detrimento da receita de estrogonofe. Por outro lado, hd comentérios que se identificam
com o preparo da receita, o que denota os possiveis usos em um mesmo espago.

A anidlise qualitativa mais aprofundada por meio da netnografia direciona ao
entendimento do espago de querer e poder estabelecido pelo criador de contetido ou
influenciador digital Bruno Correa. Nesse ambiente digital, ele produz contetdos
audiovisuais que variam entre viagens, jogatinas eletronicas e préticas relacionadas a
cozinha. Sua forma narrativa culindria é nada convencional, se comparada a canais
voltados a receitas. Ao descrever os ingredientes ou até mesmo o preparo, ele se distancia
de um cardter didético, parecendo que seu interesse nio é ensinar a receita, mas sim, de
forma cOmica, gerar engajamento e visualizagdes nas redes. Assim, cria-se uma
modalidade particular da receita: a cozinha enquanto entretenimento.

A minha dissertagdo atual, da qual este texto é derivado, sugere algumas
hipéteses que serdo discutidas ao final da pesquisa, como: a) ocorrem mudangas na forma

de compartilhar o conhecimento culindrio, principalmente devido ao impacto do
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surgimento do ciberespago e suas possibilidades de interacgdo social; b) nos ambientes
virtuais criados pelos criadores de contetido audiovisual, sugere-se que as receitas
analisadas tenham passado por ressignificagdes, resultando em variagdes no processo de
preparo e no significado atribuido a elas. C) Por fim, sugere-se a ideia de uma cozinha
digital, um lugar que produz saberes culindrios dentro do ambiente virtual. O documento

aqui discutido parece corroborar com tais apontamentos preliminares.

CONCLUSAO

O texto abordou a metodologia na pesquisa histérica na era da digitalizacdo e do
acesso a internet, fundamentada na obra de Michel de Certeau, enfatizando que a
produgdo histérica é moldada por condigdes externas e transformagdes técnicas. A
popularizagdo da internet, especialmente com o crescimento do YouTube no Brasil, é
discutida como um novo ambiente de comunicagdo e ensino, o que resulta em um uso
maior de documentos audiovisuais como fontes para investigagoes histdricas.

A pesquisa investiga a representagdo e os usos do prato estrogonofe no contexto
digital entre 2010 e 2024. O video em anélise, que mistura elementos de vlog e culinéria,
¢ destacado por sua abordagem informal e pela énfase no entretenimento, mais do que
na instrugdo culinaria. Esse texto se concentrou em possibilidades metodolégica e alguns
resultados a partir de uma experimentagdo, que encontrou o entretenimento como
integrante de uma Cozinha Digital, umas das hipéteses elaboradas em minha pesquisa.
A dinamica entre o influenciador e seu publico, expressa nos comentéarios expostos no
corpo do texto, revela uma preferéncia por contetido que entretenha em troca de ensinar.

Embora muitos comentarios relevantes destaquem a aprendizagem e autonomia
na cozinha, a relagdo entre visualizagdes e interagdes é discrepante. Existem muitas
visualizagdes em comparagdo aos poucos comentarios ou “gosteis”, o que dificulta a
compreensdo do interesse de um publico que aprecia o contetido de forma discreta. A
hipétese é que muitas visualizagdes sdo motivadas pelo desejo de consumir contetido
audiovisual midiatico e agradavel, ndo apenas para aprender técnicas culinarias, mas
também porque ha um publico interessado na personalidade do influenciador digital e
na imagem que ele apresenta. Os espectadores se identificam com o discurso desses
influenciadores e os apoiam, sendo o entretenimento em si um motivo suficiente para
assistir. De acordo com a “Thinking with Google”, dentre o que os consumidores de
contetido culindrio mais acompanham no Youtube, 19% assistem canais de chefs, 16%
assistem reality shows gastrondmicos, 11% assistem a influenciadores digitais em

termos gerais, 14% acompanham demonstragdes de produtos e 10% a documentérios
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sobre o tema. Existe uma propor¢do consideravel de um publico do entretenimento
culindrio, pois 51% dos entrevistados consideram cozinhar um momento de prazer e
divertimento. (Thinking With Google, 2017)

A cozinha como entretenimento é uma das questdes investigadas; este
documento analisado expde algumas nuances dessa prética culindria no ambiente digital.
Além do cardter espetacular do video, outras hipéteses j4 mencionadas anteriormente,
como reelaboragdes da receita e mudangas na forma de compartilhar saberes culinarios,
serdo avaliadas, aprofundando a discussdo sobre a Cozinha Digital.

Por fim, sugere-se que a historiografia digital necessite de novos modelos
metodolégicos, como a raspagem de dados e a (n)etnografia, para explorar e
compreender melhor a produgdo de saberes na internet. Embora existam algumas
iniciativas no campo da Histéria Digital, exemplificado nos historiadores Fabio Chang
de Almeida e sua categoriza¢do dos documentos nascidos ou digitalizados (Almeida,
2011); esfor¢os de Anita Lucchesi para delinear um campo préprio que investigue o
ambiente digital (Lucchesi, 2012); balango historiogréfico realizado por Filipe Cezarinho
(Cezarinho, 2018) ou organizacdes de textos como a realizada por José D’Assungdo
Barros (Barros, 2022), esses trabalhos concentram-se principalmente em discussoes
tedricas sobre o tema. No entanto, o método deve ser também orientado, acompanhando
tais avangos. Além disso, o documento reflete sobre a crescente inter-relagio entre
cultura digital e historiografia, destacando as transformagdes nas formas de
compartilhar conhecimento culindrio e na construgdo de uma "cozinha digital" que

emerge nesse hovo espaco virtual.
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A busca de possibilidades para o ensino de Histéria tem sido grande foco de pesquisas
académicas, meios digitais, formas didaticas, e modernizag¢des no ensino sdo alguns dos termos
que se encontram neste debate de historiadores-docentes na atualidade. Aqui nos propomos a
trazer reflexdes sobre as contribui¢des que as narrativas de diferentes geragdes tém na
capacidade de ensinar Histéria e construir uma visdo ampla sobre diferentes temporalidades.
Para isso partimos de autores como Jorn Riisen e Paul Ricoeur afim de fazer uma ponte de
ligacdo entre o tempo histérico e as narrativas, além de pesquisas mais recentes sobre o ensino
de histéria.

Riisen (2006) chama de “irracionalizacdo” da histéria o processo que se configura com
um ensino descontextualizado e apenas acumulativo de conhecimentos do passado, que segue
uma linha vertical de historicizagdo. O mesmo busca uma abordagem didatica seguindo um
ensino em histéria que leve em consideragdo os contextos politicos, sociais, culturais e
institucionais daquele meio, no caso a escola, afim de “Alcangar o conhecimento empirico do
passado”. Essa didatica da histéria é para o autor um processo de conhecimento ndo apenas
da realidade histérica do presente ou uma interpretagdo do historiador das diferentes
mentalidades que se formam no tempo, mas é também, um conhecimento dos processos de
educagio e ensino da propria histéria naquele momento.

A pressuposicdo dessa concepgdo hermenéutica, historicista é que a historia é constituida por forgas

mentais, que o historiador, sendo um interprete ativo, pode Tepensar’ ou apropriar, e que guiam
suas questdes histéricas e interpretagdes (Riisen, 2006, p. 9).

Fica claro no trecho acima como o autor coloca o historiador como um agente ativo na
modelagido dos mais diversos saberes histoéricos, fago aqui um pardmetro com a sala de aula e
a pratica docente, se ndo ¢ o professor de histéria esse mesmo agente na concepgio e formagao
de uma outra consciéncia que lhe é préxima ou distante geracionalmente falando. Esse seria o
processo pedagégico.

As estruturas formais da sociedade se baselam em elementos de memoria,
permanéncias e rupturas que sdo elaborados pelas tradi¢des culturais, o que podemos definir
como os “interesses” (Riisen, 2001) na construgdo de saberes histéricos, e esse saber histérico
e interpretagdes sdo sempre um reflexo de cada geragdo e do momento presente, por isso para

o autor temos a seguinte colocagio:

Alcangar o conhecimento empirico do passado poderia levar a um nsight sobre o movimento das
forgas do presente. Esse znsight poderia permitir aqueles que adquirem conhecimento histérico a
viver dentro da corrente principal do desenvolvimento histérico e acomodar sua vida politica a ela
(Riisen, 2006, p.9).
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Esse se torna o objetivo da didatica da histéria, para o autor, situar o individuo, aluno
ou jovem, dentro do préprio tempo histérico e definir-se como um protagonista politico nédo
apenas da histéria, mas também do presente, afinal a 16gica que nos é ensinada a pensar o
mundo na escola dificilmente se sobressaf sobre outras 16gicas. Por isso partimos dessa visdo
em didatica da histéria para chegar ao desenvolvimento da consciéncia histérica, que é aquilo
que teria como objetivo esse repensar da didatica e a superagido de metodologias positivistas
no ensino, que traziam o conhecimento estético produzido apenas por aqueles historiadores
profissionais (Riisen, 2006).

Entendemos a consciéncia histérica como um aspecto geral daquilo que chamamos
pensamento histérico “através dela se experiencia o passado e se o interpreta como histéria”
indo além da didatica e do ensino “cobre os estudos histéricos, bem como o uso e a fun¢io da
histéria na vida publica e privada” (Riisen, 2006, p.15). Seria uma abordagem que possibilita o
entendimento da histéria como uma agente ativa em nossas vidas, é um possibilitar de
aplicagdo do conhecimento dela em nosso cotidiano e sua importancia para o funcionamento
geral das estruturas sociais e culturais. E tirar a histéria apenas do meio académico e levar ela
para o meio popular para que se torne um meio de atividade no processo de desenvolvimento
humano.

A consciéncia histérica é a forma que a histéria nos possibilita conhecer o presente, a
partir daquelas dimensdes de temporalidade, inclusive deixar de lado o preconceito de que a
histéria é uma ciéncia do passado, as dimensdes de passado, presente e futuro atuam umas com
as outras sobre a sociedade humana e sdo campo da histéria as suas percepgoes.

As experiéncias e interpretagdes do tempo, que tipicamente fazem parte da vida
humana, definem as estruturas mentais e cognitivas do agir sobre o presente, sio também
aspectos a serem compreendidos e aplicados sobre um conhecimento histdrico, afinal é esse
conhecimento algo pratico e que se aplique na vida cotidiana.

Riisen ainda coloca que o entendimento das narrativas é também espago dessa
consciéncia histdrica, afinal sdo formas de se narrar a histéria em diferentes espagos de tempo,
as narrativas traduzem as mentalidades dos individuos e sua compreensio temporal a respeito
de discursos de cada época (Riisen, 2006, p.14). Assim quando analisamos as narrativas de
acordo com Riisen devemos:

[...] identificar primeiro os procedimentos da narragdo histérica, definir seus diversos
componentes, descrever sua coeréncia e inter-relagdes e construir uma tipologia que inclua sua
aparéncia sob diferentes circunstancias de tempos. (Riisen, 2006, p.15).

Assim é possivel perceber como a histéria é formada a partir de estruturas mentais e

geracionais.
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Quando isso for feito nés poderemos obter um entendimento de como o passado adquire sua
modelagem histérica especifica e de como a histéria é constituida por atos discursivos especificos,
formas de comunicagio e padrdes de pensamento. Tudo isso pode nos dar um zzsight dentro da
fungdo cultural da histéria mentalidade e da argumentagio histérica na vida social. (Riisen, 2006,

p-15)

As narrativas, formatos e padroes de pensamento dos individuos, exemplificam como a
consciéncia histérica pode trazer sentido para as experiéncias no tempo, e encontra ha
narrativa uma forma de validar a si mesmo. Constitui a narrativa histérica elemento formador
do sentido histérico e temporal do ser, a partir de trés operagoes:

A narrativa constitui (especificamente) a consciéncia histérica na medida em que recorre
a lembrangas para interpretar as experiéncias do tempo. A lembrancga é, para a constituigido da
consciéncia histérica, por conseguinte, a relagdo determinante com a experiéncia do tempo. (Riisen,
2001, p.62)

A lembranca é definir a experiéncia prépria do individuo como atuante sobre a
capacidade de agir nesse tempo histérico. E uma forma de encaixar o ser nas percepgdes
histéricas de existéncia e tornar presente um passado com significado, que traga uma narrativa
histdrica, e a consciéncia, possibilitada de movimentar-se entre as categorias de tempo:

A narrativa constitul a consciéncia histérica ao representar as mudangas temporais do passado

rememoradas no presente como processos contfnuos nos quais a experiéncia do tempo presente
pode ser inserida interpretativamente e extrapolada em uma perspectiva de futuro. (Riisen, 2001,

p.64)

Pode a narrativa recorrer ao passado para buscar o significado das experiéncias do
presente, onde se desenvolvem com necessidades e caréncias de orientagdo, trazendo para a
consciéncia histérica uma forma de temporalizagdo situada na capacidade de fazer “presente o
passado, de forma que o presente aparece como sua continuagdo no futuro” (Riisen, 2001, p.64).
Tomando essa movimentagdo da narrativa sobre categorias temporais, devemos olhar também
para as “representagdes da continuidade”:

[...] na constitui¢do de sentido sobre a experiéncia no tempo mediante a narrativa histoérica, se
trata afinal de contas da identidade daqueles que tem que produzir esse sentido na narrativa
(histérica), a fim de poderem orientar-se no tempo. Toda narrativa estd marcada pela intengédo

basica do narrador e de seu ptblico de nio se perderem nas mudangas de si mesmos e de seu mundo,
mas de manterem-se seguros e firmes no fluxo de tempo. (Riisen, 2001, p.66)

Esta terceira operagdo, releva-nos o autor, o motor basico do funcionamento do
elemento narrativistico do ser humano, sua necessidade bésica de apenas achar um lugar onde
se encaixa a nogdo de consciéncia, entre movimentos incessantes do seu meio social, politico,
econdmico e cultural. A partir de suas narrativas histéricas, podemos encontrar uma fungéo
pratica e ansiosa de sentido (Riisen, 2001).

De acordo com o autor é nesse espago que a didatica da histéria e a teoria da histéria

vio se alinhar na construgdo de um conhecimento que seja possivel de engajar no constructo
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social e que tenha real efetividade na comunidade como um todo (Riisen, 2001, p.101). Afinal
é no processo social de dindmica entre as experiéncias pelas quais ja passamos, e as
intencionalidades que temos no tempo que podemos ver essa consciéncia (Riisen, 2001, p. 58),
esse processo da vida humana deve, em todos os aspectos, estar presente nas relagdes de ensino
e aprendizado. Para o préprio autor, a histéria na escola ndo deve estar separada das

“necessidades sociais” do nosso presente:

A consciéncia histérica dé estrutura ao conhecimento histérico como um meio de entender o tempo
presente e antecipar o futuro. Ela é uma combinagdo complexa que contém a apreensio do passado
regulada pela necessidade de entender o presente e de presumir o futuro. Se os historiadores vierem
a perceber a conexdo essencial entre as trés dimensdes do tempo na estrutura da consciéncia
histérica, eles podem evitar o preconceito académico amplamente aceito de que a histéria lida
unicamente com o passado: nio ha nada a se fazer com os problemas do presente e ainda menos
com os do futuro. (Riisen, 2006, p.14)

Assim buscamos encontrar nas narrativas de diferentes geragdes as conexdes entre as
dimensdes do tempo, partimos entdo para entender como se da a operagdo de formacado desses

elementos.

NARRATIVAS E GERACOES
Entre as intengdes e experiéncias que definem as a¢des humanas sobre o tempo
precisamos definir esse mesmo como uma construgdo das percep¢des que o homem tem sobre
seu espago, mas que ndo pode ter bases apenas metafisicas, e sim uma definida relagdo entre as
ideias de geragdes, as experiéncias, as necessidades e a realidade do contexto em que se vive,
assim como suas sucessoes (Ricoeur, 2010).
Assim, pode passado, presente e futuro fazerem parte da prépria consciéncia humana,
e serem formadores de consciéncia histérica ou tempo histérico. Como dito anteriormente é
no agir e interpretar de si mesmos que o homem pode trazer uma intencionalidade daquilo que
é sentido a partir de suas experiencias no tempo, podemos definir essa relagdo fenomenolégica
como o tempo histérico.
Uma terceira opgao, aberta pela rumificagdo das aporias da fenomenologia do tempo, consiste em
refletir sobre o lugar do tempo histérico entre o tempo fenomenolégico e o tempo que a

fenomenologia ndo consegue constituir, que chamamos de tempo do mundo, tempo objetivo ou
tempo vulgar*. (Ricoeur, 2010, p.176. grifo do autor)

O que chamamos de tempo histérico é um elemento criador que esta entre o tempo
filoséfico, que tem fungdo clara de trazer um sentido existencial a vida humana, e o tempo

tisico, que funciona como um organizador da natureza e delimitador das compreensdes

4 Tempo Vulgar é definido pelo autor como aquela sequéncia de “agoras” formadores de um tempo relogio, que
simultaneamente tem se passado de um agora, ap6s agora. Em seu sentido maior ¢ um “tempo do agora” que esta
relacionado ao fazer de si sobre a percepgdo do tempo pelo proprio homem. E o tempo do mundo, objetivo e sem
as demais relagdes temporais as quais nos historiadores estamos habituados a caminhar sem nenhuma reflexao, ¢
o tempo que foge de nossas proprias estruturas de pensamento historico.
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humanas sobre o espago. Os “operadores do tempo histérico” fazem uma interpretagio,
mediando as leituras do tempo da natureza e aquele desenvolvido pela consciéncia humana,
para ele é um “instrumento de leitura da temporalidade” desenvolvidos pela “pratica de pensar
o passado” (Moraes, 2020, p.59). Esses “operadores do tempo histérico” sdo: o calendario, o
conceito de geragdes, os procedimentos de arquivo, e a nogdo de vestigio.

Assim podemos afirmar que o tempo histérico carrega esses operadores em seu
desenvolvimento, possibilitando a constru¢gdo do ser no presente a partir de suas
interpretagdes das diversas temporalidades (Moraes, 2020, p.59).

[...] os operadores do tempo histérico possibilitam esta leitura de maneira instrumentalizada

(mimesis I). Figuram em enredos junto com agdes e circunstincias (mimesis II) e podem ser lidos
e refigurados por outros agentes leitores (mimesis I1I) (Moraes, 2020, p.59).

Como coloca o autor, por essas mimesis (representacdes) definidas por Ricoeur,
podemos analisar a constituigdo de um tempo histérico e suas narrativas de maneira
historiografica, mas também de forma existencial “ontolégica” para a definicdo que o ser
humano da, em sua consciéncia, ao sentido que o passado, principalmente, mas também as
demais categorias temporais, tem na influéncia que exercem sobre os individuos (Moraes,
2020, p.59).

Se é o tempo histérico um terceiro tempo entre o fisico e o filoséfico, e sendo produzido
pelos historiadores, é nas diferentes geragdes humanas das nossas sociedades que
encontrarfamos a construgdo metafisica desse tempo, ou na sua “sucessdo de geragdes” como

nos coloca Ricoeur:

7

O enriquecimento que o conceito de geragdo traz ao de histéria efetiva é, portanto, mais
considerédvel do que se poderia suspeitar. Com efeito, a substitui¢do das geragdes subjaz, de uma ou
de outra maneira, a continuidade histérica, com o ritmo da tradigdo e da inovagéo. (Ricoeur, 2010,
p.186).

Para o autor a ideia de geragdes estd relacionada com as percepgdes do tempo histérico,
afinal cada época esta definidamente criando modos de agir e pensar, mentalidades, que sdo
resultados dos efeitos politicos, sociais, economicos e culturais daquele momento.
Indefinidamente nesse movimento de mentalidades que se formam continuamente temos a
construgdo de diversos agir sobre as intengdes e de novas experiéncias, como ja dito
anteriormente, que vdo estruturando aquilo que chamamos de tempo histérico. Ricoeur se

utiliza das concepgdes de quatro autores: Kant, Dilthey, Karl Mannhein e Alfred Schutz.

46 Do grego, imitar, para Paul Ricoeur formas de construir e interpretar as representagdes das narrativas, processo
que ordena a temporalidade e possibilita seu entendimento. Dividido em trés “tripla mimesis”, sendo elas: “pré-
textual” entendimento da realidade, “configuragdo” da narrativa em escrita, “refiguragdo” interpretagdo da
narrativa pelo outro. (RICOEUR, 2010)
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A partir de Kant é abordado a ideia de responsabilidade e ética entre os sujeitos do
presente com o futuro, de Dilthey ele traz a concepgdo de experiéncias e orientagdes em
comum, e de Mannheim a ideia de influéncia geogratica que cada grupo esta sujeito. Em todos
os trés autores, Paul Ricoeur, busca um sentido na prética historiogréfica para superar a mera
defini¢do biolégica que o conceito traz, levantando a questdo da morte, do anonimato e do
publico (Moraes, 2020, p.65). O termo tem cada vez mais passado por mudancas e adaptagdes
no meio das ciéncias sociais:

As certezas até entdo inabaldveis nas tradi¢gdes e na ciéncia como fatores absolutos, foram trocadas
por uma reflexdo mais subjetiva acerca do mundo. Isso, no entanto, ndo quer dizer um mundo sem
ordenamento social, mas que havia algo nesse ordenamento em transigio e readaptagéo no tocante
a novas urgéncias. Uma das evidéncias mais fortes desses novos tempos é, justamente, a das
inovagdes tecnolégicas, principalmente no mundo da informética e do que seria mais tarde
conhecido como mundo virtual. (Santos, 2022, p.30).

Assim cada geragdo tem seu momento de criar um tempo histérico, e nisso teremos o
embate, o choque, entre os “contemporaneos, os predecessores e os sucessores” usando os
termos que Ricoeur (2010, p.190) empresta do sociélogo Alfred Schutz, para trazer assim uma
nogdo de interagdes entre geragdes e, podemos dizer, que essas se desenvolvem, se chocam e
constroem suas respectivas nogdes de tempo.

Para Ricoeur, a nogdo de geragdes como um operador do tempo histérico, ou seja, um
meio de construir o pensamento do que vai ligar o tempo da natureza (astrondémico/
calendério) e tempo vivido (fenomenolégico), faz-se um meio de notarmos a relagdo de
temporalidade e de estabelecimento do pensamento histérico como efetivo na organizagdo da
vida pratica (Ricoeur, 2010, p.190).

A experiéncia do outro é para ele um dado tdo primitivo quanto a experiéncia de si, e, deve-se
acrescentar, igualmente imediata. Essa imediatez é menos a de uma operagéo cognitiva do que a de
uma fé pratica: cremos na existéncia do outro, porque agimos sobre ele e com ele e porque somos
afetados por sua agdo. (Ricoeur, 2010, p.190, nota de rodapé)

E esse um espago de andlise e de construgio do tempo histérico, como dito acima, entre
contemporaneos, predecessores e sucessores, podemos enxergar diversas nogdes e construgoes
diferentes de passado, presente e futuro. Onde, ndo necessariamente, vdo ocupar
respectivamente alguma temporalidade, mas sim construir uma nogio geral das relagdes entre
elas, e as percepg¢des do outro e de si mesmo, para o autor é a partir desta relagdo de esfera
interpessoal que se desenha o tempo (Ricoeur, 2010, p.191).

Na educagdo pensamos que dentro do ambiente escolar perceber as narrativas entre
geragdes, suas diferencgas, rupturas e continuidades, ¢ uma forma de possibilitar a construgdo
do tempo histérico como um produto da nossa vivéncia e consequentemente a consciéncia

histérica.
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As geragdes vdo se sucedendo ao longo da histéria e carregam consigo nogdes e
paradigmas diferentes, que podem ter origem na contradigio ou continuidade dos
predecessores: “Para Max Weber, a ‘orientagdo para o outro’ é uma estrutura da ‘agdo social’.
Também para ele é na pratica que afetamos o outro e somos afetados por ele.” (Ricoeur, 2010,

p-190, nota de rodapé)

Pertencem a ‘mesma geragdo’, segundo Dilthey, contemporaneos que foram expostos as mesmas
influéncias, marcados pelos mesmos acontecimentos e pelas mesmas mudangas. O circulo assim
tragado é mais amplo do que o do nés e menos vasto do que o da contemporaneidade anénima. Essa
pertenga compde um “todo” em que se combinam uma bagagem e uma orientagdo comum.
Recolocada no tempo, essa combinagdo entre influéncias recebidas e influéncias exercidas explica o
que faz a especificidade do conceito de ‘sequéncia’ de geragdes. E um ‘encadeamento’ oriundo do
cruzamento entre a transmissdo da bagagem e a abertura de novas possibilidades. (Ricoeur, 2010,
p-188).

A sucessdo e choque de geragdes, a ser analisada a partir da prética do ensino de
histéria, ndo é um fator fisico, mas sim do ambito histérico/ fenomenoldgico, estd relacionada
com os eventos, mentalidades e percepgdes que temos contato no espago social, aqui pensado
no meio escolar, em seus espagos tisicos e metatisicos. Em uma escola temos as interagdes de
diversas geragdes, como professor e aluno, direcdo e aluno, professor e diregdo, isso se expande
quando consideramos toda a comunidade escolar. Sdo nestas particularidades de diferentes
geragdes interagindo que desenhamos esse choque de paradigmas e as possibilidades de se
pensar as diferentes consciéncias histéricas como resultado de cada geragdo e tempo.

Dessa forma que Paul Ricoeur coloca que ndo somos uma “contemporaneidade

anonima”, mas sim um todo organizado a partir dessas relacdes em estruturas mentais e

D~

coletivas. Nessas “influéncias” temos o choque entre o que é novo e aquilo que ja
contemporaneo, ou 0 NOVO € 0 que ja passou, e ainda o que ja passou e o contemporaneo, o
definido “encadeamento” (2010, p.189). Para o autor encontra-se: “na escala intermedidria da
sequéncia de geragdes, o equivalente histérico do encadeamento (Zusammenhang), tomado no
sentido de conexdo de motivagdo” (Ricoeur, 2010, p.189).

Essas relagdoes entre geragdes se desenvolvem como aquele operador do tempo
histérico, mas também como uma organizag¢do das categorias de temporalidade, o que
buscamos entender é que suas interagdes fazem parte da dinamica do préprio estabelecimento
de um tempo histérico.

Nos contatos entre as geragdes teremos, isso pode-se observar mesmo no
contemporaneo, conflitos devido aos diferentes paradigmas adotados*?, ou mesmo as

concepgdes politicas, culturais e econémicas que tendem a se transformar de acordo com cada

47 Como paradigmas podemos entender os conceitos e defini¢des que sdo estruturados e adotados em cada regime
de temporalidade, que interagem entre si de forma dialética a partir das percepgdes de cada geragdo e no proprio
tempo historico.
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geracgdo (Santos, 2022). Podemos dizer mesmo que a sequéncia de geragdes ¢ uma forma da

prépria movimentagdo do tempo histérico ao mesmo tempo que o opera.

Entre as influéncias externas ao individuo, estd o fenomeno da p6és-modernidade. Essas geracoes
atuais ndo nasceram do nada, mas de toda uma gama de mudangas sociais, culturais, econdmicas,
bem como tecnolégicas, que se intensificaram a partir da década de 1970. (Santos, 2022, p.30)

As narrativas da histéria, seus conceitos, as estruturas temporais, novamente podem
aqui ser aplicados para percebermos essas mudangas e as interagdes que existem entre essas
geragoes, afim de entendermos as relagdes de predecessores e sucessores como ndo apenas um
operador, mas uma caracteristica do tempo histérico e um resultado do regime de
temporalidade*® a qual pertence metafisicamente.

O “choque de geragdes”, serd percebido através das diferencas em conceitos, nogdes de
passado, ou futuro, podemos ver um choque de geragdes nas rupturas que se desenvolvem ao
longo de grandes momentos da histéria no tempo calendério. Um exemplo é o avango em
tecnologia de informagdo, no inicio do século XXI, e a ambientaliza¢do de uma geragdo de
“residentes digitais” chamada de “geragdo Alpha” (Santos, 2022, p.32). As expressdes, termos
e conceitos sdo dos mais variados possiveis, os exemplos na histéria recente também nio
cessam. Como os movimentos da juventude “revoluciondrios” e “contracultura” da segunda
metade do século XX.

Atualmente todos vivemos os mesmos fatores técnicos-cientificos, mas como
desenvolve Ricoeur, hd uma série de outras influéncias que definem a sucessdo de geragio, por
isso o termo choque é aquilo que por vezes podemos chamar de relagdes conflituosas, ou
mesmo a nog¢do dificultosa de interpretagdo do préprio contemporaneo:

A contemporaneidade perdeu o cardter de um compartilhar de experiéncias. A imaginagdo supre

totalmente a experiéncia de um engajamento mutuo. A inferéncia substituiu a imediatez. O
contemporaneo nio esta dado no modo antepredicativo. (Ricoeur, 2010, p.192)

Para o autor, as geragdes, ndo buscam mais nas interagdes entre geragdes compreender
os diferentes motivos e elementos que abarcam cada pensamento, cada nogio de personalidade
criada, cada paradigma. Apenas se permite a imaginagdo a substitui¢do da experiéncia e do
engajamento com as mais diversas geracoes de predecessores e sucessores, assim apenas sobre
um conceito muito abstrato de suposigdes, que trazem consigo julgamentos e apelos nada

compreensiveis, onde se organizam mais rupturas do que entendimentos de sequéncias

%8 Em R. Koselleck (2006) e F. Hartog (2013) nas concepgdes de tempo histérico os regimes de temporalidades
sdo definidos como as formas com que cada geracdo interpreta as categorias de passado, presente e futuro e
relaciona as mesmas para a construgdo do pensamento historiografico de cada época. Os regimes de
temporalidades podem durar varias geragdes ou coexistirem com multiplas caracteristicas.
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histéricas unidas sobre um espago social, criado, em si mesmo, conflituoso e pouco reflexivo
(Ricoeur, 2010).

Nio que a sucessdo natural do tempo calendario ndo permita a construgdo de uma
narrativa de superagdes e rupturas, mas segue-se que no tempo propriamente histérico as
rupturas e paradigmas de cada geragdo estdo mais ligadas a movimentos predecessores, e o
relacionamento que uma contemporaneidade define para com eles (MORAES, 2020), o que
muitas vezes ndo implicam tantas diferengas, acima, no que definimos, temos mais uma visdo
psicolégica e interpretativa (narrativa) dos fatores que levam aos choques de geragdes, porém
esses fatores podem ser observados e refletidos como um objeto de construgio daquilo que ja
definimos como consciéncia histérica.

Os limites dessas relagdes podem-se definir como percep¢des da temporalidade
histérica em diferentes ordens que confluem no mesmo espaco de vivéncia social. O que nos
levaria a um choque geracional promovido pelos préprios individuos e suas diferentes
percepgdes e consciéncias. Porém fica claro aqui que o espago escolar é um espaco de conflito
no tempo histérico e nas suas relagdes entre geracdes de passado, presente e futuro, as
compreensdes que ja abordamos deixam claro, como que na contemporaneidade os avangos
tecnolégicos e as configuragdes de percepgdes sociais tém incentivado cada vez mais esses
choques de geragdes: “os ancestrais e os sucessores sdo outros, carregados de um simbolismo
opaco, cuja a figura vem ocupar o lugar de um Outro” (Ricoeur, 2010, p.197).

Compreender as relagdes do espaco histérico-geracional em que se vive pode ser
utilizado como um meio de ndo s6 aplicar aquele conhecimento histérico proposto em
curriculo, mas também de se criar um espaco de ensino que seja orientador e pratico, no
significado existencial que a histéria pode ter na vida coletiva e individual de cada um de nés.
(Riisen, 2001)

O ensino de histéria somado as possibilidades das narrativas geracionais, pode vir a ser
um expressivo fator de impulso da aplicagdo e desenvolvimento da histéria enquanto ciéncia,
pela sua fungdo de orientagdo existencial da vida humana (Riisen, 2001). Assim, com a
concepgdo de choques geracionais, abre um espaco de compreensdo da realidade nido apenas
tisica, mas psicolégica, levando a uma percepgéo histérica, uma vez que hé nessa potencialidade
do tempo a capacidade de ser organizado, pelas diversas geragdes, em diferentes regimes de

temporalidades.
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O inicio do século XX experienciou a modernizagdo e transformagdes fundamentais no
Brasil no ambito politico, social, econémico e principalmente social como a ditadura Varguista,
os modelos desenvolvimentistas nacionais que impulsionam drasticamente o embrido da
modernizagdo e industrializagdo brasileira, a popularizagdo radical dos meios de comunicagio
e nosso objeto de estudo, a mulher tornando-se paulatinamente o foco dentro das discussdes
sociais.

Nesse sentido, encontramos a imagem da mulher tomando destaque nos meios de
comunicagdo, e em especial, na revista “O Cruzeiro” que em 1928 comega a fazer parte do
Diérios Associados apdés a compra do  empresdrio Assis Chateaubriand. Idealizada
primeiramente pelo jornalista Carlos Malheiro Dias, sendo uma revista que trataria assuntos
do cotidiano da sociedade brasileira, a revista continua com os mesmos direcionamentos de seu
primeiro idealizador porém com algumas mudangas feitas por Chato.

As aliangas e influéncias de Assis Chateaubriand, induzia e motivava publica¢des que
se alinhavam a ideologia politica do momento, uma vez que, seu amigo, Gettlio Vargas
colaborou com uma grande ajuda financeira para o langamento e divulgacdo da revista. Dessa
maneira, O cruzeiro se diferenciava por tratar de assuntos variados, desde o cotidiano da classe
média brasileira até informagdes do cendrio politico exterior.

No desenvolvimento e ascensdo da revista podemos dividir sua trajetéria em trés
principais fases: A primeira fase sendo esta um ano apés Chatd comprar a revista, ou seja 1928.
Esse primeiro momento é marcado pela manutengdo de padrdes estéticos e editoriais ainda do
século XIX, ademais, as fotografias ja aparecem no periédico, mas longe de serem o destaque
da revista.

A segunda fase pode ser entendida a partir de 1930 a qual apostava no modelo de
revista recheada de imagens mas que por muitas vezes ndo mantém liga¢do nenhuma com a
narrativa trabalhada. Nesse momento, fotos de artistas do cinema internacional eram usadas
nas capas da revista, e matérias eram escritas com base em imagens que, muitas vezes,
poderiam ndo obedecer ao real (Neto, 1998).

A terceira fase, dada em 1940 até 1960, é uma etapa de consideraveis mudangas nos
padroes editoriais, como a entrada da fotorreportagem (Mauad, 1990). Nesse sentido,
compreendemos que o fendmeno da fotorreportagem mudou radicalmente a forma de editar e

abordar temas da revista. De acordo com Vieira (2014):

Foi nessa ultima fase que varias se¢des tematizadas para o publico foram inauguradas, como os
espagos para as mulheres, um diferencial perante as demais publicagdes da época. O Cruzeiro foi
uma revista diversificada, mas teve espagos distintos para mulheres e homens. E também visivel a
grande quantidade de propagandas de bens de consumo que inundam as pédginas do periédico,
moldando os interesses do publico leitor para um dita cultura de massa, no qual a urbanizagio
tornava cada vez maior a necessidade de inundar a populagdo com bens. (Vieira, 2014, p. 21)
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Ou seja, é nesse momento da década de 1940 que o espago destinado as mulheres na
revista toma forma e se adapta aos interesses do publico, o qual neste momento j4 esta, de certa
maneira, fracionado de acordo com as se¢des elaboradas pela revista. Assim, entre as décadas
de 1940 e 1960 O Cruzeiro comega a ser caracterizado como uma revista feminina, isto é,
direcionado ao publico feminino, sendo uma importante fonte de informagio e referéncia para

as mulheres, principalmente leitoras de classe média (Bassanezi, 1993).
A SESSAO “DA MULHER PARA MULHER”

Podemos acompanhar o desenvolvimento e ascensdo da revista através da
categorizagdo feita acima, dividindo por fases que diferenciavam cada década com as mudangas
adotadas pela revista. A sessdo que iremos trabalhar, “Da Mulher para a Mulher” é criada pela
revista em 1940 abordando temas que tratam dos problemas da vida doméstica e aconselhava
o publico feminino a melhor maneira de manter a familia, o lar e o conjuge feliz.

Embora nio fosse oficialmente classificada como uma revista feminina, O Cruzeiro
dedicava aproximadamente metade de suas publicagdes ao publico feminino. Esse
direcionamento ficava evidente no espago significativo que as edigdes semanais reservavam a
temas considerados "femininos". Esses assuntos, em sua maioria, refor¢avam ou adaptavam os
papéis sociais das mulheres, com o objetivo de preservar a moral e os bons costumes da época.
A revista promovia um modelo familiar idealizado, que refletia os valores da classe média
urbana: uma familia composta por individuos brancos, heterossexuais e com papéis de género
rigidamente definidos. Essa abordagem ndo era isolada, mas parte de uma estratégia mais
ampla das revistas do perfodo, como observa Bassanezi : "As revistas femininas penetram no
espago doméstico e procuram atuar como guias de agdo, conselheiras persuasivas,
companheiras de lazer ou alienagdo"(Bassanezi, 1993, p. 112).

Entre os vérios espagos da revista destinados ao publico feminino, destacava-se a se¢do
Da Mulher para Mulher, que foi publicada ininterruptamente durante 23 anos, de 1940 a 1963.
Assinada por Maria Teresa, a coluna se caracterizava como um consultério sentimental e
estabelecia um vinculo intimo com suas leitoras, maior do que o observado em outras se¢des.

No entanto, apesar de sua assinatura constante, Maria Teresa ndo aparece nos registros
oficiais da empresa. Essa auséncia levanta questdes sobre a autoria da secdo, sugerindo a
possibilidade de que os textos fossem escritos por um grupo de redatores, por uma mulher sob
pseuddnimo ou até mesmo por homens. E sabido que, no inicio, o pseudénimo foi adotado por
Accioly Netto, enquanto a influéncia moralizante vinha de Amélia Whitaker, esposa de Ledo

Gondim, primo de Assis Chateaubriand e maior acionista da Grafica O Cruzeiro.
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A se¢do Da Mulher para Mulher ocupava, em média, de duas a trés paginas em cada
edi¢do e era estrategicamente posicionada nas tltimas paginas da revista, geralmente a partir
da pagina 70. Esse posicionamento era baseado na crenga de que as mulheres tinham o habito
de comecar a leitura pelo final. Essa escolha editorial refor¢ava a ideia de que o publico
teminino era uma parte crucial dos leitores de O Cruzeiro.

As leitoras enviavam cartas que abordavam diversos temas de interesse, incluindo
casamento, felicidade conjugal, o papel da mulher no lar, conduta feminina, infidelidade,
namoro e amores proibidos. Tais correspondéncias refletiam preocupagdes cotidianas das
mulheres da época e forneciam material para as respostas moralizantes e didaticas da autora.

De acordo com Blumberg, "a predominancia de assuntos ligados ao matriménio, a
tamilia e as atividades domésticas nas revistas demonstrava que tipo de papéis sociais as
mulheres deveriam desempenhar" (Blumberg, 2013, p. 49). Esse enfoque ignorava
deliberadamente qualquer mencgéo a conquistas politicas femininas ou a mudangas nos padrdes
sociais. O objetivo principal era consolidar a imagem da mulher como esposa dedicada, dona
de casa exemplar e figura central na manutengdo do lar. Nesse sentido, a se¢do funcionava
como uma ferramenta de reforgo cultural, moldando as expectativas sociais em torno do que
significava ser mulher na sociedade brasileira de meados do século XX.

As cartas enviadas pelos leitores eram a base da sec¢do, o que conferia a ela o carater de
consultério sentimental. A dinamica era simples: as leitoras expunham suas dtvidas, dilemas
e questdes sobre suas vidas pessoais, buscando conselhos. As respostas da autora ndo apenas
ofereciam solugdes para esses problemas, mas também eram impregnadas de valores sociais e
politicos que refor¢avam os papéis tradicionais de género. Cunha (2009, p. 5) observa que,
embora a se¢do fosse direcionada principalmente as mulheres, ocasionalmente recebia cartas
de homens. Esses casos ndo apenas ampliavam o alcance do discurso moralizante, mas também
evidenciavam como a se¢do influenciava as relagdes entre os sexos, consolidando estereétipos
de masculinidade e feminilidade.

A linguagem adotada pela autora era propositalmente direta e pessoal, criando uma
atmosfera de intimidade e confianga. A autora se posicionava como uma amiga mais experiente,
oferecendo conselhos em tom persuasivo, mas sempre alinhados aos valores morais
predominantes. Essa relagio de proximidade era essencial para que a se¢do cumprisse sua
tung¢do de orientacdo e controle social. Como apontam Bassanezi e Ursini (2008, p. 245-246),
os conselhos eram frequentemente marcados por um discurso moral que favorecia a liberdade
sexual masculina, enquanto impunha restri¢des severas a sexualidade feminina. Essa l6gica
bindria reforgava a distingdo entre "mogas de familia" e "mulheres levianas", perpetuando

estigmas e alimentando a divisdo de género na sociedade.
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Apesar de sua fun¢do moralizante, a se¢do também revelava contradi¢des e contlitos
inerentes aos discursos hegemonicos. Por meio das cartas dos leitores, é possivel perceber a
coexisténcia de experiéncias diversas, que ora se alinhavam aos padrdes tradicionais, ora
desafiavam essas normas. Isso evidencia que, mesmo em um espaco tdo fortemente
regulamentado, havia brechas para a expressdo de vivéncias e questionamentos que escapavam
ao controle ideol6gico da revista.

Outro aspecto fundamental da se¢do era seu cardter pedagdgico. Através de suas
respostas, a autora buscava educar homens e mulheres sobre como deveriam se comportar em
diferentes situagdes. Como afirma Bassanezi (1993, p. 112), "as revistas femininas penetram
no espago doméstico e procuram atuar como guias de agdo, conselheiras persuasivas,
companheiras de lazer ou alienagdo." Essa fungdo educativa se manifestava na tentativa de
moldar os leitores dentro de um ideal de comportamento que conciliava saberes populares e
cientificos. Braga (2003, p. 17) aponta que as revistas desse periodo recorriam a uma "sabedoria
leiga" que integrava elementos da medicina, estética e moralidade para se posicionar como
uma autoridade sobre o corpo e o comportamento femininos.

Em altima andlise, a secdo Da Mulher para Mulher exemplifica como as revistas da época
funcionavam como ferramentas de controle social, regulando a moralidade e os padrdes de
comportamento de homens e mulheres. Embora seu discurso predominante fosse alinhado aos
valores conservadores, as cartas enviadas pelos leitores revelam que esses padrdes estavam
longe de ser universais, refletindo as tensdes e mudangas que caracterizavam a sociedade
brasileira durante as décadas de 1940 e 1950.

CONCLUSAO

Este estudo teve como objetivo analisar o papel social representado nas paginas da
revista O Cruzeiro, com foco especial na se¢do Da Mulher para Mulher. A pesquisa revelou como
a revista, no contexto social, politico e cultural da década de 1940, atuava na formagio de
identidades de género, refor¢cando papéis sociais tradicionais que limitavam as possibilidades
de atuagdo das mulheres, com énfase no seu papel voltado para o lar e para os deveres
tamiliares. A secdo Da Mulher para Mulher, ao abordar temas como matrimonio, moralidade e
conduta feminina, servia como uma ferramenta pedagégica que, embora apresentasse uma
linguagem coloquial e de proximidade, visava refor¢ar normas de comportamento,
controlando as atitudes tanto das mulheres quanto dos homens.

Através da andlise das cartas enviadas pelas leitoras e das respostas publicadas, foi
possivel observar as tensdes entre a tradi¢do e a modernidade, a medida que as mulheres

questionavam os padrdes impostos pela sociedade. Embora a revista procurasse preservar a
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visdo conservadora da mulher, o contexto de mudancas sociais e politicas, como o ingresso das
mulheres no mercado de trabalho e a conquista de direitos como o voto, gerava uma resisténcia
que ndo podia ser completamente ignorada. Nesse sentido, O Cruzeiro refletiu e ao mesmo
tempo contribuiu para a perpetuagio de esteredtipos de género, evidenciando a forma como os
discursos mididticos moldam a percepg¢do publica sobre os papéis sociais de homens e mulheres.

O estudo da revista e de sua se¢do Da Mulher para Mulher é essencial para compreender
o impacto da midia na construgdo de normas de género no Brasil das décadas de 1940 e 1950.
Ao revisitar essas representagdes, ¢ possivel perceber como a midia contribuiu para a
manutengdo de uma visdo estreita sobre o papel feminino, a0 mesmo tempo em que refletia as
contradigoes e os desafios de um periodo de transformagdo social. Dessa forma, este trabalho
contribui para um debate mais amplo sobre as relagdes de género e a importancia de revisitar
fontes histéricas para compreender as narrativas que ainda influenciam as construgdes de

identidade e poder na sociedade contemporanea.
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